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प्रस्तावना 


हिन्दी के विशाल साहित्य के वैज्ञानिक अनुशीलन की प्रथा ने ज्यों-ण्यों 
आत्म-विस्तार किया है त्यो-त्यो अध्ययन का क्षेत्र व्यापक, गम्भीर और सूक्ष्म- 
सूक्ष्मतर होता गया है । साहित्य सुष्टि के मूल में कार्य करने वाली स्वरूप-विधायक 
मानवीय प्रवृत्तियों मौर वाह्य परिवेश की बहुबिध प्रभविष्णु परिस्थितियों के माध्यम 
से साहित्य देवता की आत्मा के दशन करने के प्रयत्न प्रबुछ अध्येताओ द्वारा प्रचुर 
परिमाण में किये गये हैं और बराबर किये जा रहे हैं। अध्ययन परम्परा के विकास 
काल मे विद्वानों का ध्यान वाह्मय कला-पक्ष को ओर भी कंसे न जाता । साहित्य के 
आचायें कोटि के शास्त्रीय अध्ययन के श्री गणेश में ही कल्ला-पक्ष आचारयों की हप्टि 
में जम गया था गौर वे शब्दों को काव्य-पुरुष का स्यूल शरीर कहने लगे थे । वस्तुतः 
सुक्ष्म अन्ततेत्व की प्रमृत्तिनिमितक अथवा व्यावहारिक अभिव्यवित स्थूल वहिरग का 
आश्रय लिये विना होती भी नहीं है । इसी कारण आचार्य शुक्ल जैसे अग्नगामी 
मनीषियों ने वेज्ञानिक एवं आलोचनात्मक अध्ययन के इस युग मे छाब्द शक्तियों के 
समुचित अध्ययन की आवश्यकता का संकेत किया गौर फलतः समर्थ शोधार्थी इस 
दिशा में उन्मुख हुए । 

प्राचीन भारतीय साहित्य शास्त्र मे ही नहीं अपितु अन्य शास्त्रों की विचारणा 
प्रपंच में भी शब्द और उसकी अर्थ सामथ्यं पर पर्याप्त पर्यानोचन किया गया है। 
शब्द समस्त लौकिक व्यवहारों का मूल है गौर इसीलिए उसे ब्रह्म माना गया है । 
काचार्यो ने उसकी अर्थ-सम्पत्ति का विश्लेषण करते हुए अभिषा, लक्षणा, न्यंजता, 
तात्पर्य आदि अनेक कोटटियाँ प्रतिपादित की है। साहित्येत्तर शास्त्रों में केवल मभिधा 
और लक्षणा को ही शक्ति और भक्ति के नाम से अगीकार किया है । साहित्य-शास्त्र 
के महामहिम आचार्यो ने जेसे आनन्दवर्द्धेंनाचार्य, अभिनवगुप्तपादाचार्य, श्म्मट, 
विद्वनाथ, पछितराज जगन्ताथ आदि साहित्य शास्त्र की विशेष दृष्टि से ध्यंजना को 
सर्वोपरि माना है और तन्निष्व काव्य को उत्तम काव्य । यद्यपि भारतीय काव्य क्षेत्र 
मे ध्यंजना को सर्वोपरि चमत्कार विधायक और रसास्वादन का हेतु माना गया है, 


0 न आ 23307 कला भार आवक सह 


प-+-+. ++5+++ “४-3० & + ५८-८०... ८ -- -- का मी 0 हे 2, 
न्न्मा- :5- >> ५ >पक्‍ेा ५८ ६.5५-......८-5.. _. ७ - ५» &# - 


लेखक-परिचय 


जन्म स्थान---तुलसीदासपुर (वाराणसी) 
जन्म तिधि--१४ फरवरी १६३२ ई० 


बनारस हिन्दू विश्वविद्यालय से १६६२ में हिन्दी में एम० ए० 
करने के पश्चात्‌ आगरा विश्वविद्यालय में पी-एच० डी० के लिए 
१६६३ ई० में पंजीकरण कराया। शोघ प्रबन्ध के निर्देशक थे श्रीयुत 
डा० विश्वनाथ गौड़, वी० एस० एस० डी० कालिज, कानपुर के हिन्दी 
विभाग के वध्यक्षी । मई १६६५ ई० मे शोघ प्रवन्ध विश्व-विद्यालय में 
जमा कर दिया ओर १८ अगस्त १६६६ ई० को उपाधि की घोषणा 
विश्वविद्यालय के सीनेट ने कर दी | आप १६६१ ई० से वृजमोहन लक्ष्मी- 
नारायण रुइया हाई स्कूल, वम्बई मे अध्यापन कार्य करते हैं। अब तक 
आपकी संक्षिप्त हिन्दी व्याकरण और रचना तथा आदर्श हिन्दी निवन्ध 
नामक दो पुस्तके प्रकाशित हो चुकी हैं। इस समय “कथा साहित्य का आलो- 
घनात्मक इतिहास” (१६४०-१६७७) नामक पुस्तक के लिए कार्य कर 
रहे हैं । इसके साथ ही साथ एक कहावी संग्रह मौर साहित्यिक निबन्ध 
संग्रह प्रकाशनाधीन है । 


प्रकाशक 


आमुख 


सम्पूर्ण वाइमय शब्द और बर्थ की सत्ता से ही प्रतिभासित है। वस्तुतः 
दोनों प्रकृति और पुरुष की तरह अभिन्‍त और एक है ! विशेष रूप से साहित्य में 
शब्द का प्रयोग विविध भाव भगिमाओं को अभिव्यक्त करने के लिए होता है । 
कवि की कारयित्री जब अथ्थ की मनोरम श्ञाँकियाँ प्रस्तुत करने लगती है तव शब्द- 
शक्तियों का स्वरूप निखरने लगता है । इस प्रकार के प्रयोगो के माध्यम से ही 
भावक की हृदय वृत्ति रसानुभूति प्राप्त करती है | सस्कृत साहित्य शास्त्र में शब्द- 
शक्तियों का विवेचन पर्याप्त मात्रा में हुआ है । हिन्दी साहित्य-शास्त्र मे ऐसे विवेचन 
विरल है। ऐसे प्रयत्न जो हुए भी है वे शब्द-शक्तियो के स्वरूप-निरूपण तक ही 
सीमित हैं । आचाय॑ प० रामचन्द्र शुक्ल ने 'हिन्दी साहित्य का इतिहास” मे 'घनानन्द' 
भौर 'सुमित्रा नन्दन पन्त' की रचनाओं मे,आए हुए लाक्षणिक श्रयोगो के अध्ययन 
की ओर स्केत किया था | किन्तु इस दिशा मे कोई विशेष प्रयत्व नही हुआ । इसी 
अभाव का मनुभव ही इस शोध-प्रवन्ध की प्रेरणा का स्रोत है । भागरा विश्व-विद्यालय 
की हिन्दी शोध समिति ने इस विषय पर अनुसधान करने की अनुमति देकर इसके 
महत्व को स्वीकार किया है | रीतिकाल हिन्दी साहित्य मे काव्य की दृष्टि से एक 
समृद्ध युग है । लाक्षणिक प्रयोगो की हष्टि से इसका अध्ययन आवश्यक था पयोकि 
अथ के समृद्ध स्वरूप के सामथ्यं विस्तार की परख इसी तरह सम्भव है। इसी बअर्थे 
सामर्थ्य की परख का प्रयत्न ही इस शोघ-प्रवन्ध में किया गया है । 


रीतिकालीन ग्रन्थों का भांडार बड़ा समृद्ध है, किन्तु इन ग्रन्यो की सहज 
प्राप्ति असम्भव नही तो दुलंभ अवश्य है । इस क्षेत्र मे वर्तमाव समय में सवसे अधिक 
समृद्ध पुस्तकालय काशी नागरी प्रचारिणी सभा का है, फिर भी कई ऐसे ग्रन्थ है, 
जिनका संग्रह वहाँ भी नही हो पाया है । ऐसे भ्रन्थों मे आचाये श्रीपति के ग्रन्थ और 
लघु प्रबन्ध काव्य-काब्यलीला, दीपलीला आदि आते है । यद्यपि पुस्तकालय मे 
“ध्रुवदास ग्रन्थावली” मे बयालीस लीलाओ का सम्रह भ्राष्य है, पर आचार्य शुक्ल ने 
घ्रुवदास को सन्त साहित्य के फुटकल कवियों में स्थान देकर इनका समय स० १६४०- 
१७०० वि० के मध्य ठहराया है। इसी कारण प्रुवदास रचित 'लीलामो' को इस 
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प्रथम झध्याय 
शब्द शक्ति विशेषकर लक्षणा का 
दास्त्रीय विवेचन 
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घ्यंजकतावाद', प्रतीकवाद आदि कई मत प्रचलित है। किन्तु इस स्थल पर हमारा 
अभिप्राय शब्द तथा अर्थ के पारस्परिक सम्बन्ध का अनुशीलन करना है । अतः शब्द 
तथा अर्थ के सम्बन्ध के विपय में विभिन्‍न विचारों फो यहाँ प्रस्तुत किया जा 
रहा है । 
शब्द की उत्पत्ति के सम्बन्ध में अति प्राचीन भारतीय मत-- 

भारतीय शास्त्रों के अनुसार सृष्टि रचना से पूर्व ही शब्द की उत्पत्ति होती 
है। इसीलिए वेदो को अपौरुषेय कहा गया है । वृहदारण्यक उपनिपद्‌ के अनुसार 
“समस्त भुत प्राणि-मात्र वाणी से जाने जाते हैं, वाणी ही ब्रह्म है।" छात्दोग्य उप- 
निपद्‌ मे तो यहाँ तक कहा गया है कि-“जो वाणी को ब्रह्म समझ कर, उपासता 
करता है, वह वाणी के द्वारा जितने अर्थ व्यक्त किए जाते है, उन सभी पर स्वेच्छा 
पूर्वक अधिकार प्राप्त कर लेता है ।”* इसी तरह श्र्‌ति स्पृतियाँ स्पष्ट सकेत करती 
है कि---'उसने भू: शब्द के उच्चारण से पृथ्वी की सृष्टि की [3 

छान्दोग्य उपनिषद्‌ वाणी की नैतिक महत्ता का उद्घोप करते हुए कहता है 
कि--“यदि वाणी न होती तो धम्मं-अधमं, सत्यासत्य का ज्ञान असंभव था ।४ 

भतृहरि ने वाक्यपदीय में वाणी की बौद्धिक महत्ता का मूल्याकन करते हुए 
कहा है--“शब्दों से सवद्ध रूप में ही समस्त ज्ञान प्रतिभासित होता है ।”* वास्तव 
में जिस प्रकार विस्तृत जगत का दर्शन आँखों द्वारा होता है, उसी प्रकार सम्पूर्ण 
पदार्थो का पर्यवेक्षण शब्द के द्वारा ही होता है । इसी प्रकार यूरोपीय विद्वान जे, एस. 
मिल कहते है--“तर्क के क्षेत्र मे वाणी का इतना महत्व है जितना कि सामान्य नियमों 


का, वाणी अथवा उसकी समकक्ष किसी अन्य वस्तु के विना, अनुभव से तर्क करना 
असम्भव है ९ 


१, “सर्वाणिच मृताति वाचंव सम्राइज्ञायस्ते, बाग्वे सम्राट परमंत्रह्म ।” 


शी सिम [३०3० ४, ५४२ ] 
२. स यो बाचं ग्ह्मं ति उपास्ते यावद वाचोगत्त तप्रास्य यथा कामचारी भ्वति ।” 


हि [छा० 3०७, २, २ ] 
३. स भूरिति व्याहरतू, स मूमिमसुजत्‌ [ त्ै० भा० २, २, ४, २ ] 
8. यहाँ वाह साभविष्यक्न धर्मो नाधर्मो व्यज्ञापधिष्पन्न सत्यं नानृतसु । 


[ छा० 3० छ, २, र्‌ ] 
५, न सोईस्ति प्रत्यपो लोफे य शब्दानुगमाहते । 
अनुविद्धप्तिद ज्ञानं से शब्देन भासते ॥ [ दाक्यपदीय १, १२४ ] 


6. ज्रगञाणा थाएप्वनए०, ० 5णाणाएए ध्यपररशत्ा 40 व, धरध्चल० ०णा6 
णाए 96 85 प्रापणी ए ०8४5० ग07 छफ़ु्ांशाएल, 35 एथ [9.० 9908 
साप्री०0ण पर अंत 0 ए०णण३ं 970790ञन07. 


- [3 8, शी, 2 इच्शणा णए 0झ्ञॉ८, छे. [ए. (॥, प्रा, फ्या 3.] 
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काव्य के तो एक मात्र साधन शब्द और अं ही होते है । इन्हीं से कलाकार 
की कला का परिचय प्राप्त होता है। अतः काव्य शास्त्र के विद्यार्थी के लिए शब्द 
की उत्पत्ति, शब्द तथा अर्थ का सम्बन्ध और इनकी महत्ता उतनी ही आकपंक, खोज- 
पूर्ण, महत्वशाली है जितनी कि दार्शनिक, भाषाशास्त्री अथवा वैयाकरण के लिए । 
शब्द तथा अर्य का सम्बन्ध-- 


शब्द मन मे उद्भूत होने वाली अनेक प्रक्रियाओं का अभिव्यवत-प्रतीक है । 
अभिव्यक्ति का आधार मनःस्थिति है, जिसके माध्यम से अनुभवों का विषलेषपण किया 
जाता है । शत्तपथ ब्राह्मण के एक प्रसंग में मच और वाणी का पद ( स्थान ) विषयक 
विवाद हुआ है! इसमे मन अपने को बड़ा कहता है और वाणी अपने को। दोनो 
प्रजापति के पास जाते है। प्रजापति मन के पक्ष में अपना निर्णय देते हैं।" छान्‍्दोग्य 
उपनिपद्‌ में भी मन के श्रेष्ठ होने की घोषणा की गई है ।* इस तरह मन ( अर्थ ) 
के आधघीन वाणी ( छाब्द ) का अस्तित्व स्वीकार किया गया है । किन्तु वृह॒दारण्यक 
में अर्थ को शब्द से उद्भूव कहा गया है। एक रूपक शैली मे कहा गया है कि-- 
“उस वाणी ( गौ ) का प्राण बैल है तथा मन वछड़ा है ।”3 अन्ततोगत्वा दोनो मत 
इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि शब्द और बर्थ में परस्पर प्रगाढ़ सम्बन्ध है। प्राच्य 
दाशंनिक दोनों को एक ही वस्तु का अद्भ मानते हैं। भतृ हरि कहते है--“एक ही 
बात्मा के भेद, शब्द और बर्थ अपृथक्‌ होकर स्थित है ।४ ध्वनि सम्प्रदाय के 
विद्वान लेखक डॉ० भोलाशंकर व्यास ने शब्द और अर्थ का विवेचन करते हुए अपने 
ग्रन्थ में इस विषय के आधिकारिक विद्वान जमेन भाषा-शास्त्री हुम्बोल्ट का मत उद्धूत 
करते हुए कहा हैं-- “जर्मन भाषा शास्त्री हुम्बोल्ट ने आम्यांतरिक शब्द की कल्पना 
की है जो वस्तुतः अर्थ की मानसिक स्थिति है (४ 


दाव्द तथा अर्थ के सम्बन्ध में तीन मत प्रचलित रहे है | प्रथम मत है कि--- 
'दाब्द अर्थ से उत्पन्न होता है, द्वित्तीय मत हैं कि---“शब्द अथे की व्यंजना करता है, 
तृत्तीय मत के अनुसार शब्द अर्थ का ज्ञान करा देता है ।' ऋग्वेद मे कहा गया है 
फि-/विद्वानो ने मन के द्वारा वाणी को वनाया ।”* महाभाष्यकार कहते है--““'शब्द 





१. शतपयथ ब्रह्मण | [१, ४, ५, ८ |] 
२. सनो घाव वादो भूय: । [ छा० उ० ७, ३, १ ] 
३, तस्या: प्राण ऋषभो सनो बत्सः | (बर० 3० ५, 5 १ ] 
8. एकस्पेवात्मनों भेवो शब्दार्यावपृथफ्‌ स्थितो । [ बाक््यपदीय २, ३१ ] 
प, घ्वमि सम्प्रदाय, डाँ० भोलाहंकर उ्पास, प्र० सं०। पृ० ५१ पाद टिप्पणी 

६, मना धौरा मनता चाचसकुत । [ ऋ० १०, ७१, २ | 
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पह है, जो काने से सुना जाता है जिसका ग्रहण बुद्धि करती हैं, जिसका स्थान आकाश 
है तथा जो प्रयोग से अभिज्वलित होता है ।”* यहाँ यह शंका उत्पन्न होती है कि 
शब्द व्यग्य होगा, व्यंजक नही । शंकराचार्य ने एक स्थल पर शब्द को अर्थ का चरण- 
कहा है। वाजसनेय प्रातिशार्य के टीकाकार ने पद की व्युत्पत्ति करते हुए लिखा है- 
“इससे अर्थ का गमन या ज्ञान होता है, अतः यह पद है ।* 


उपयु कत प्रयोग को हृष्टिगत रखते हुए यह आवश्यक प्रतीत होता है कि 
शब्द और पद का साधारण भेद क्‍या है ? स्पष्ट कर दिया जाए। अतः शब्द केवल 
रूपमात्र [ प्रकृत ) का परिचायक है, जबकि पद-विभक्तियुकत होता है । 


भारतीय विद्वानो की तरह पश्चिमी विद्वान “प्लातो” ने शब्द तथा अर्थ के 
सम्बन्ध में अपना विचार व्यक्त किया है--“वाणी वह स्रोत है, जो मन से मुख के 
द्वारा निःसृत होती है ।” भरस्तू की मान्यता भी सम्भवतः ऐसी हो है, उनका कथन 
है कि--'शब्द जात्मा के अनुभवों के प्रत्तीक है ।”3 


शब्द और अर्थ के सम्बन्ध पर विचार करते हुए यह नितान्‍त आवश्यक प्रतीत 
होता है कि यह भी समझ लिया जाय कि इनमे कोई वास्तविक सम्बन्ध है, अथवा 
नही । इससे अभिप्राय यह कि-“शब्द अपने अर्थ का प्रतीक मात्र है, उसमें वास्तव में 
उस भाव का वोध कराने की पृर्ण क्षमता नही है ।”४ वाक्यपदीय में भत्त हरि ने कहा 
है-'जब शब्दों का उच्चारण होता हैं तो उनका सम्बन्ध, ज्ञान (भाव), वक्ता के द्वारा 
अभिप्नेत वाह्य पदार्थ ( वस्तु ) और शब्द के स्वरूप से होता है ।”* यहाँ एक प्रइन 
उठ खड़ा होता है कि माव तथा वस्तु में क्या भेद है ? वस्तु का अभिप्राय यहाँ अर्थ 
से है। भावः यह कहा जाता है कि भाव ही वह वस्तु है त्रिसकी प्रतीति कराई जाती 





१, श्रोत्रोपलबिधवु द्वि निप्राह्म: प्रयोगेना भिज्वलित श्राकाशदेश: शब्द: 


[ महा्राष्य १, १, २ ] 
२. पश्चते गम्मते ज्ञायतेष्योप्नेनेति पदसु । 
[ शुक्ल यजु: प्रातिशार॒प, अध्याय ३, सु०२, पु० ६ ] 
3. & 896९० $5 इप्राशातंस्व [0 5श५ए8४ [0 पी 0ग्राप्रांद्वां0ा 00 40085 
फठ८ाए४ &7४0॥6 


4. ज़ण०05, 35 ९एशत्र णाए छा095, ग्रिध्या। ग्रणांगह 5ए गशा5३2९]९९६, 
गेणए्टा। 08 उच्च एक पीएपए तात*+तच््8 प्वुपशीए णांएणण्य[,? 


--+र6 ऐेैट४)॥प४8 ए /९शागाए,” (॥., ॥, ?, 9-0 
५. शान प्रयोववुर्वाह्मोई्यें: स्वरुप घ॒ प्रतीयते । (वाबयपदोय ३, ३, १) | 
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हैं। शब्द अर्थ का वहन करते है। इस प्रसंग को स्पष्ट करने के लिए ऑग्डन तथा 
रिचर्डंस का एक उद्धारण प्रस्तुत करना आवश्यक प्रतीत हो रहा हैं। एक स्थल,पर 
लेखक कहते हैं कि-.' 'मालो दूब काट रहा है ।” जब हम वास्तविक स्थिति पर 
विचार करते है वो ज्ञात होता है कि--दूुब काटने का काम माली नही अपितु यन्त्र 
कर रहा है, फिर भी हम कहते यही है कि---"माली दूब काठ रहा रहा है।” इस 
प्रकार के शब्दों के प्रयोग के कारण हमारे अन्तर के भाव है जिनकी उद्भावना मन में 
हो रही है । उपयु क्‍त कथन के साथ हमारे मन में जड़ यन्त्र और माली की स्थिति 
स्पष्ट रहती है। यन्त्र का सचालक माली है, इसलिए वह अधिक महत्वपूर्ण है । 
इसी प्रकार हम यह जानते हुए भी कि शब्दो का प्रत्यक्ष सम्बन्ध भावो से है, फिर भी 
यही कहते है क्रि--प्रतीक ( शब्द ) घटनाओं का उल्लेखन करते है, तथा तथ्यों का 
वहन करते हैं ।/१ इस तरह प्रथम सम्बन्ध शब्द तथा भाव मे, दूसरा भाव तथा 
वस्तु मे कल्पित किया गया है । वास्तविकता यह है कि--जिस शब्द का हम प्रयोग 
करते है, उत्तका मंशतः: आधार भाव गौर अंशतः सामाजिक एवं मनोव॑ैज्ञानिक तत्व 
है । अत्त. भाव तथा शब्द का सम्बन्ध आकस्मिक कहा जा सकता है । भाव तथा 
वस्तु का पारस्परिक सम्बन्ध कभी सुख्य और कभी ग्रीण होता है। अभिषा में 
यह सम्बन्ध मुख्य और लक्षण में गौण होता है । शब्द गौर भय का सम्बन्ध भी 
गौण है । 

इस प्रतीकात्मक सिद्धान्त का सम्बन्ध इस विचार पर निर्भर हैं कि--समस्त 
भावों के बोध कराने की क्षमता शब्दों मे नही होती, इसी लिए बात-चीत के दौरान मे' 
हाव-भाव, चेष्टादि का भी प्रयोग किया जाता है | शब्द की इसी अपूर्णता पर प्रकाश 
डालते हुए साहित्यदर्पंणकार विश्वनाथ कहते है कि “गौ.” शब्द से “गच्छतीति गौः” 
(जो जाता है वह गौ है ) हस्त व्युत्पत्ति वाले अर्थे मे ही मुख्य प्रतिपत्ति मानी 
जाएगी तो “गौ. शेते” ( गो सोती है ) आदि स्थलों पर लक्षण शक्ति माननी पड़ेगी 
क्योकि लेटे हुए सास्नादिमान्‌ पशु विशेष के लिए “गो:” ( चलता हुआ ) साक्षात्मति- 
पादक शब्द न होगा ।+ 


] “फाण बंप 85 ज6 58ए धीश 06 हा३तेशाध 70फ़5 हा 9ए7 छोथ्य ए8 
'... ]ता0ज़ पार्क वा 45 वी6 एक जाएज़ला' जंगी बएप्रधाए त05४ (0 
णाप्राड, $० पणए्टा। ए९ [वा0ज़ प्रा 6 पाएं 7लगेंबांणा 8ञग70[5 
38 एफ ॥0087/0 ए० 50 58ए (बा 8/॥705 76000 €एलां5 धाएं 
एणधएएन गरोरय6 घिएाॉ5, 7 
-- “पर 2/6३०॥४8 रण ४०३ां7४" ए॥., ॥, ?, 9. 
२. “ध्युत्पत्तिलभ्यास्य मुख्याथत्ये 'गोः शेते' इत्पत्रादि लक्षणा स्पात्‌ृ--” [ स० ब० 
*- हिं० परि० का० ४ पर वृत्ति पृ० ३१ ] (शालिग्राम शास्त्री ) सं० २०१३। 
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ऐसे छाब्द भी प्रयोग मे प्रचलित है जिनके भाव तथा अभिप्नेत अथ में बड़ा 
अम्तर है, ऐसे स्थलों में अभिप्नेत अर्थ की स्थिति ही नही होती--शशविपाण, 
ववस्थ्यापूत्र' आदि इसी कोटि के प्रयोग हैं जो किसी अभावात्मक वस्तु का बोध कराते 
हैं। न्याय तथा वैशेषिक दाशनिको ने 'घटाभाव” 'पटाभाव' आदि छब्दों की स्वतन्त्र 
सद्या स्थापित की है जौर “अभाव को अलग से पथा्थ मानकर इससे अर्थ प्रतोति भी 
मानी है ।/* इसलिए घट से भिन्न वस्तु 'घटाभाव” मानी गई है । 


अर्थ बोध वाक्य द्वारा होता है। महाभाष्यकार के अनुसार 'शब्दों का वह 
समृह जो पूर्ण अर्थ की प्रतीति कराता है उसे वाक्य कहते है।' भतृं हरि ने वाक्य में 
क्रिया का होना अनिवार्य माना है। साहित्यदर्पण सार के अनुपार---'वाक्य वह शब्द 
समूह है, जिसमें योग्यता, आकांक्षा तथा सन्निधि हो |” वाक्य के अतिरिक्त 
महावाक्य भी माने गए हैं जो वाक्य के समूह द्वारा एक उहे श्य का बोष कराते हैं-- 
रामायण, महाभारत, रघुवंश इसके उदाहरण हैं ॥ 

शब्द के भौतिक स्वरूप के सम्बन्ध में भारतीय दाशनिकों के विचार 
व्यक्त करते हुए 'कदम्बमुकुलन्याय' | जिस प्रकार कदम्ब का भुकुल चारों 
ओर से विकसित होता है | तथा “वीतिरंगन्याय' [ जिस प्रकार जल में तरंग उत्पन्न 
होकर चक्राकार घूमती हुई सभी ओर जाती हैँ तथा जिस प्रकार जल मे एक लहर से 
दूसरी निकलती है गौर अन्त मे तट से जाकर ठकराती है ] का आश्रय निया है । 
इस तरह इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि शब्द के उच्चरित होने पर उससे दूसरा, 
तीसरा, चौथा, पाँचवा'** *** शब्द उद्भूत होता जाता है। अतः श्रोता जिस शब्द को 
घुनता है, वह ठीक वही नही है, जिसे वक्ता ने उच्चारण किया है। शब्द के इसी 
भौतिक गुण और भ्रकृति के कारण 'ट्रांसमीटर्र तथा रेडियो का आविष्कार हुआ है। 
शब्द बड़ा द्रुतिगामी है। इसके सम्बन्ध मे आधुनिक विज्ञान का मत है कि वक्‍ता 
शब्द को सबके वाद में सुनता है । 

शब्द को मीमांसक “नित्य, नैयायिक 'अनित्य' तथा वैयाकरण “नित्यानित्या 
कहते हैं । व्याकरण मे शब्द को दो वर्गों मे विभक्त किया गया है, एक नित्य, दूपरा 
अनित्य । घ्वन्यात्मक घब्द “नित्य गौर वर्णात्मक घशब्दआनित्य माने गए हैं । 

शब्द मे संकेत ग्रह होता है। मीमांसक शब्द से केवल 'जाति' का बोव 
मानते हैं, “व्यक्ति! का बोध जआाक्षेप से मानते हैं। नेयायिक 'जातिविशिष्ट व्यक्ति! में 


१. “द्रब्यगुणकर्मत्तामान्य विशेषसमथायाध्रावाः सप्तपदार्थ: |! 


--तकं संग्रह, प्रत्यक्ष परिच्छेद २ सं० १६६० घि० 
२. “बावपं स्थात्‌ योग्यताकांक्षासत्तियुकतः पदोच्चय: ॥7 


सा० द० परि० २, का० १, 


अ्यम अध्याय २१ 


धन्दबोष मानते हैं, वैयाकरण उपाधि भर्यावु जाति, गुण, क्रिया, द्रव्य ( व्यक्ति ) इन 
चारों के सम्मिलित स्वरूप में संकेत मानते है। इसका विस्तार से विवेचन आगे 
यथा स्थाव किया जाएगा। 

यास्क ने सार्थक शब्द के चार प्रकार बताए है--नाम, आख्यात, निपात 
तथा उपसर्ग । महाभाष्यकार पातञ्जलि ने ऋग्वेद के एक उद्धरण “चत्वारि ख्ज़ः 
का अर्थ नाम, आरूयात, निपात तथा उपसर्ग किया है ।? वैयायिकों ने शब्द के तीन 
ही प्रकार---प्रकृति, प्रत्यय और निपात को स्वीकार किया है ।* 

प्रकृति” शब्द किसी अर्थ की प्रतीति का हेतु होता है तथा प्रतिपाद्य अर्थ का 
निश्चित बोध कराता है। 'प्रत्यय! का अर्थ सभी प्रतीत होता है जब वह किसी 
अन्य शब्द से सवद्ध होकर वाक्य में प्रमुक्‍्त होता है । उदाहरण के लिए “राम की गाय! 
वाक्यांश को लीणिए---राम' प्रकृति है, जो अपने आप अर्थ व्यक्त करने में समर्थ 
है, 'का' कारक प्रत्यय है, यह तभी अर्थ व्यक्त करा सकता है, जव किसी प्रकृति से 
संबद्ध हो । समृुच्चय बोधक अव्ययादि तथा सम्बन्धवोधक अव्ययादि का ग्रहण 
“निपात” के अन्तर्गत होता है, जो अपना अन्ययवोध कराने में समर्थ न हो उसे 
“निपात्त' कहते हैं । ये तीनो प्रकार के शब्द तभी अर्थ प्रतीति करा सकते हैं जब कि 
वाक्य में प्रयुक्त हो अन्यथा अपने आप में शब्दबोध कराने की सामथ्य॑ नहीं 
रखते हैं । 

एक शब्द से ही एक ही निश्चित भाव का बोध न होकर कई भावों का बोध 
होता है, इसलिये एक से अधिक शब्द दावितयाँ मानी गई हैं। जिन द्वक्तियों के द्वारा 
विभिन्‍न अर्थो" का बोघ होता है। प्रसिद्ध वाक्य /गगायाब घोपः” मे प्रवाह 
( वाच्यार्थ ) तट ( लक्ष्याथ ) शीतत्व, पावनत्व [ व्यग्याथं ) की प्रतीति होती है, 
इन्ही संवन्धो को क्रमशः अभिषा, लक्षण तथा व्यंजना व्यापार के चाम से अभिहितत 
किया जाता है । प्राचीत् वैयाकरण शब्द की दो शक्तियाँ मानते है, नव्य वैयाकरण 
भेजना को धलग से शब्द शक्ति मानने के पक्ष में है। मीमासक अभिषा, लक्षण दो 
ही शक्तियाँ मानते है, नैयायिक तथा भाहमीमासक ततात्पयं वृत्ति' नाम की एक 
हाक्ति आवद्यक मानते हैं जो वास्तव में वाक्य की शक्ति है । 

व्यक्ति शक्ति वादियों ( कैयर आदि ) का कथन है कि--शब्द से व्यक्ति का 
ही बोध होता है, चाहे वह शब्द मले ही जातिवाचक हो ।* शक्तिवाद के रचयिता 





१, चत्वारि शुज्ञाणि चत्वारि पदजातानि नामाण्यातोपसर्ग निपाता. | महा० १/(,१- 
२... प्रति: प्रध्यपश्चेति निपातश्चेति स श्रिधा । 
--शब्ब-शक्षित पु० कारका ६ पुृ० २९ 


३. “थ्यक्तियाविनस्तु आहु:--शब्दस्य वक्तिरेव वाच्या ।7 
फैयर, महाभाष्य-प्रदोष पु० ५७ पं० ३ सं० १६५१३ 
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गदाघरजी ने शब्द का संकेत जाति अथवा व्यक्ति में न मानकर ज्ञान में माना है । 
इनकी मान्यता थी कि पद के प्रयोग से जिस कार्य की उत्पत्ति होती है वह केवल 
ज्ञानमात्र है। इनका अभिश्राय यह है कि--ऋारण से कार्य उत्पन्न होता है, उस 
काये में व्यक्ति का अन्तर्भाव नही होता है ।* नैयायिकों ने भी संकेतग्रह के संवन्ध में 
अपने मत व्यक्त किए है। महिर्ष गौतम ने कहा है कि--“किसी पद का अर्थ वस्तुतः 
किसी वस्तु की व्यक्ति, आकृति तथा जाति सभी मे है।* नेयायिको का यह मत 
अनुमान सिद्धान्त पर निर्भर है, जैसे--जहा घुआँ होता है वहाँ भाग भी होती है । 
इस प्रकार शब्द से अर्थ का सकेत होते ही जाति के साथ व्यक्ति का भी ग्रहण मानना 
पड़ेगा । शक्ति में व्यक्ति और जाति दोनो वर्तमान रहते है । 


लक्षण-शक्ति के सम्बन्ध में नेयादिक अपना विचार व्यक्त करते हुए कहते हैं 
कि प्रत्येक शब्द मे वाच्या्थ बोध कराने की शक्ति होती है, शब्द की इसी शक्ति को 
उसका विशिष्ट धर्म मान सकते हैं। यह शक्ति कभी-कभी किसी दुसरी से भी संबद्ध 
होती है। अतः जब शब्द दूसरों शक्ति तथा उसके धर्म का ज्ञान बोष कराता है तो 
वह लक्षक होता है । 


तात्पय वृत्ति और वाक्‍्यार्थ के प्रसंग में वात्स्यायन अपना मत व्यक्त करते 
है कि वाक्य मे स्थित वर्णों का उच्चारण किये जाने पर श्रोता उनको श्रवण करता 
है । एक या अनेक सुने हुए वर्ण पद-रूप में--संवद्ध नही होते, अतः सुनने वाला उन्हें 
संवद्ध करके पद व्यापार ओर स्मृति के द्वारा अन्य पदों के अर्थो' का सम्बन्ध जोड़ 
लेता है ।* नव्य नैयायिक--व्यजना शक्ति को नहीं मानते। तत्वचिन्तामणि के 


१. /ज्ञाने पदानां शक्तिरित्येतन्मते''"*'"” शक्तिवाद, परिशिष्ट फाण्ड 
पु० १७७, पं० ११ वीं सं० १६८६ 
२. “जात्याक्ृतिय्यक्तयस्तु पदार्थ: ।” न्यायदर्शन (गौतम) 
द्वि० अध्याय, ट्वि० आ० प्र० ४, सुत्र ६४ ॥ 
३. “याहणानुष्ृृब्यंचच्छित्त यद्धम विशिप्दयम्निरुपितशक्तिशून्यत्वे सत्ति, यद्धम॑विशिष्ट 
यन्निरूपपित सम्बन्ध चन्निरूपितशकित निरूपक॑ तद्धमंप्रकारतद्विशिष्पफबोधता- 
रशाजुपूष्यंवच्छिन्न॑ लक्षकसिति पर्यंदर्सितस |” 
--झष्णकांती टोका (श० श० प्र०) पु० १५१ पं० ७, प्र० सं० 
४. “वाहयस्थेषुखलु वर्णेपूच्चारत्सु तावच्छुषणं भवति श्रुत॑ चर्णमेकमनेफ पा 
पदभावेन न प्रतिसन्ध्यायपद व्यवस्यति पदव्यसानेनस्मृत्या पदार्थप्रतिपदयते 


पदसमूह प्रतिसन्धानाक्च वाक्य व्यवस्यति सम्बद्धदांशच पदार्थान्यृहीत्वा वाषयार्थे 


प्रतिपदयते ।/--न्यायसूत्न-वात्त्यायन भाष्य, ३, २, ६२ ॥ 
रु 
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प्रसिद्ध टीकाकार गदाघर ग्रन्य के प्रारम्भ मे “संकेत तथा लक्षण को पद के अर्थ की 
प्रवृत्ति के रूप मे स्वीकार करते है ।' 


मोमासको के मतानुसार “पदों से जाति का ही सकेत होता है ।* वे कहते 
हैं कि जब हम 'घट' कहते हैं तो उसमे सभी घटो में पाई जाने वाली घट जाति का 
ही भर्थ अभीष्ट होता है, घट विशेप किसी लाल या काले का नहीं । इनका मत है 
कि-व्यवह्वार में व्यवित का ज्ञान “आाक्षेप' ( अनुमान या अर्थापत्ति ) द्वारा होता है । 
यह “आक्षेप' सिद्धान्त भादूटमीमासको का है। पार्थ सारथि मिश्र ने 'स्याय रत्नमाला! 
में प्रतिपादित किया है कि--“शब्द से सर्वप्रथम जाति का ही भर्थे प्रतीत होता है, 
उसके बाद वह किसी व्यक्ति विशेष का आरोप कर लेता है ।”३ श्रीकर का कथन 
हैं कि--पद का सकेत तो जाति में ही होता है, पर उपादान से व्यक्ति बोघ हो जाता 
है। मण्डन मिश्र पद से सर्वे-प्रथम जाति का बोघ फिर लक्षण से व्यक्ति विशेष का 
बोघ स्वीकार करते हैं ।४ व्यक्ति विपयक शब्दबोध के लिए 'प्रभाकर' “आक्षीप', 
उपादन या लक्षण को नहीं स्वीकार करते । उनके मतानुसार जाति से व्यक्ति 
का स्मरण हो जाने परभथं-प्रतीति हो जाती है । 


लक्षण वृत्ति की मान्यता एक प्राचीन मान्यता है । मीमासा सूत्र-भाष्यकार 
आचाये शवर स्वामी ( ईसा की प्रथम शती ) मे स्पष्ट कहा है---“ऐसा किस तरह 
हो सकता है कि शब्द अपने अर्थ के अतिरिक्त किसी दूसरे अर्थ मे प्रयुक्त किया 
जाए ? इस हृष्टि से कि वह अपने अर्थ के अभिधान के द्वारा किसी न किसी हेतु 


१. “संकेतों लक्षणा चार्थे पदवृत्ति: /“---शफ्तिघाव, सामान्य खण्ड, 
पु० १, पं० १ सं० १९५८६ 
२, “मोमांसकास्तु गवावि पदानां जातिरेव याच्या, न तु व्यक्ति: । शक्तियाद, 
परि० का० पृ० १७३ पं० १, सं० १६९५६ 

३. व्यक्षित प्रतीतिरस्माक जातिरेव तु शब्दतः । 

प्रथमावगता पश्चादू प्र्याक्त यां फाचिवाक्षियेतु | न्‍्यायरत्नसाला, वाफ्यनिर्णय 
का० ५, ३२८ पु० ६६ ॥ 
४. जाततेरस्तित्वनास्तित्वे न हि. फश्चिद विचक्षति । नित्यत्वाल्लक्षणीयायां व्यफ्ते- 
5. स्तेहि पिशेषणे |--भण्डन मिश्र ( उद्घुत घ्वनि संप्रदाय ) डॉ० भोला शंकर 
व्यास, प्र० सं० पृ० ८२; 
५. प्रभाकरास्तु--जातिज्ञानादेव जाति प्रकारेण प्यकतेः स्मरण शाब्दबोधश्च, न तु 


निर्विकल्पकहपं जातिस्मररां, निर्विकल्पफानस्थुपगमात्‌ । शक्तिवाद, 
१० का० पु० २१६ 
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वश अपने अर्थ से भिन्‍न किसी अन्य अर्थ का प्रतिपादन करना चाहता है ।”' इसके 
अतिरिक्त लक्षणा की मान्यता के सम्बन्ध में उन्होंने कहा हैं कि--“लक्षणा इसलिए 
मान्य है वर्योकि लोक में जो वाग्व्यवहार है उसी में यह अनुस्यूत है ।” * 

महामीमांसक कुमारिल भट्ट ने इसीलिए “रूढ़ि और प्रयोजन को लक्षणा का 
द्विविध हेतु माना है ।/3 गौणी लक्षणा के सम्बन्ध में वे कहते हैं कि--“लक्षणा में 
मुख्याथं तथा लक्ष्याथ मे अविनाभाव की प्रतीति होती है। जिस लक्षणा में लक्षित 
होते हुए गुणो का योग होता है, वहाँ गौणी वृत्ति होती है ।४ प्राभाकर मीमासकों 
के मतानुसार गोौणी शक्ति लक्षणा से भिन्‍न है ।* इसका उल्लेख “प्रतापरुदीय' के 
रचयिता विद्यानाथ ने किया है । 


तात्ययंवृत्ति और वाक्यार्थ के सम्बन्ध में प्रभाकर का मत “भन्विवातभिधानवाद' 
प्रसिद्ध है--इनके मतानुसार जिसे वाक्यार्थ कहा जाता है वह वस्तु अभिषा-वृत्ति- 
विपय भूत ही आर्थ है क्योकि पद आकाक्षा, योग्यता और सामीप्य के कारण सर्व 
प्रथम अन्वित होते है, तत्पश्चात्‌ अभिधा द्वारा अथे की प्रतीति होती है। भाद्ट 
मीमांसको को अभिहितान्वयवादी कहा जाता है--क्योकि इनफे अनुसार पद प्रथम 
वाच्यार्थ को प्रस्तुत करता है, फिर अन्वित होकर वाक्‍्यायथे की प्रतीति कराता है | 
यह अं वस्तुतः वाच्यार्थ न होकर तात्पर्यार्थ है। अत. यह अर्थ तात्पयं नामक अलग 
शक्ति के द्वारा प्रतीत होता है। ये मीमांसक प्रतीयमान अर्थ को अभिषा के द्वारा 
प्रतीत-वाच्यार्थ की कोटि मे रखते हैं। ये लोग शब्द से विशिष्ट अर्थ का सकेत नहीं 
मानते, पदों का सकेत सामान्य अर्थ में मानते है, फिर आकांक्षा, योग्यता और 
सामीष्य के द्वारा विशिष्ट अर्थ की प्रतीति मानते है । 

प्राभाकर मीमासक तात्पयं शक्ति को भी नही मानते, इनके मतानुसार वाच्यार्थ 
ज्ञान ( संकेत ग्रहण ) वाक्य के ही रूप में होता है। इनका कथन है--/'समस्त 
व्यवहार वाक्यार्थ से ही होता है ।75 


१. 'कर्य पुनः परशव्दः परध्न वर्तते ? स्वार्थाधिषानेनेति त्र्‌ म:--- 


भी० भा०, शबर स्थामी ३३३ 
२, लक्षणा5पि हि लौकिक्पेव--भोमांसा भाष्य'"****०*९** ] 


ऐ. निरुढा: लक्षणा। काश्चित सामर्थ्यदभिधानवत्‌ | क्रियन्ते साम्प्रतंकाश्चित्‌-- 
फाइिचनवत्वशवितत: ॥ --तंत्रवातिकः !"*****००*९ 


४. अभिषेयाविनाभावत्रतोतिलक्षणोच्यते । लक्ष्यमाणगुर्णयोगाद वृत्तेरिष्टा तु गौणता॥ 
तंत्रवातिक, का० प्र० सं० स० सिंह सं० १८४५४ पृ० ३६ 
५. गौरावृत्तिलेक्षणातो भिन्‍नेति प्रभाकराः 
९2 “-अतापस्द्दीय ( के० पी० भिवेदी सं० पु० ४४ ) 
६. वाक्यायेंन व्यवहार/-पृहतो पृ०१६६ (चू० दोका ऋजुविमला, शालिकनाथ मिश्र) ] 


पी 
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९ 


इस प्रकार मीमांसक, शब्द की तृतीय शक्ति व्यजना को नहीं स्वीकार करते 
बल्कि उसे अभिधा या तात्पय॑ वृत्ति के अन्तर्गत ही मानते है। 

मुकुल भट्ट ने अपनी “अभिधावृत्ति मातृका' में अभिषा शक्ति का विवेचत 
किया है और लक्षणा को भी अभिधा का ही अज्भ माना है । फिर भी लक्षणा का 
विशद विवेचन उनकी पुस्तक मे प्राप्त होता है । वे लक्षणा के-वक्‍ता, वाक्य तथा 
वाच्य तीन भेदक तत्व मानते है । इन्ही तीनो भेक्क तत्वों के आधार पर शुद्धा तथा 
उपचार दोनों प्रकार की लक्षणाओ के तीन-तीन भेद भी वे करते है। वे इस प्रकार 
लक्षणा के कुल ६ भेद करते है ।* इनके अनुसार वक्‍ता, वाक्य और वाच्य का जब 
तक ज्ञान नही हो जाता, तव तक लक्ष्यार्थ की प्रतीति नहीं होती । अत लाक्षणिक 
शब्दों में अपने क्षाप अर्थ बोधन की क्षमता नही है। इनकी वकक्‍तृनिवन्धना लक्षणा 
वस्तुध्वति के समान है, वाक्यनिवस्धना अलकार ध्वनि के सहश और वाच्यनिवन्धना 
हर के सहश है। इस तरह लक्षणा के नाम पर व्यजना का अन्तर्भाव किया 
गया है । 
| कुतंक भी अभिषा जैसी एक ही शवित मानते है। इनकी वक़ोक्ति प्रसिद्ध 
अभिधान से भिसन विलक्षण और विचित्र अभिधा ही है ।* इसके अनुसार लक्षणा 
शक्ति अभिषा का ही एक अज्ड है और व्यंजना को भी वे लक्षणा के अन्तभू त मानते 
हैं। उन्होंने उपचार वक़ता के अन्तर्गत आशिक-व्यजना का, पर्यायवक्रता के अन्तर्गत 
शब्द शक्तिमूला व्यजना का, और अत्य प्रकार की वक़्ताओं में कई ध्वनि भेदों का 


अन्तर्भाव कर लिया है ।ऐ 
व्यंजना धाबित के विरोधी आचार्यो' मे सबसे प्रमुख स्थाव महिम भट्ट का है । 


अपने “व्यक्ति विवेक' नामक ग्रन्थ में इन्होने व्यजना का खण्डन किया है । वे व्यग्यार्थ 
को व्यजना के द्वारा प्रतीयमान अर्थ न मानकर अनुमेय मानते है । अत, उनके मत 
में अनुमान द्वारा ही व्यंग्यार्थ की उपलब्धि होती हैं। उनका कथन है कि--शब्द तथा 
अर्थ में से कोई भी व्यजक नहीं हो सकता | शब्द में केवल अभिघा होने से वह सदा 
बाचक ही द्ोगा, तथा अर्थ मे केवल लिंगता होने से सदा हेतु होगा ।* 


१, इत्येतदसिघाबूत्तः दशधात्र विवेचितम्‌ । --अधिषा घु० सा० का० १२ 
२. पक्तुर्वावयस्प वाष्यस्प रूपभेदावधारणात ॥ 
५. सक्षणा त्रिप्रकारेष विवेकतथ्या सनीषिभिः । -“अभिधा दृ० सा० का? ६ 
8, घक्रोक्ति: प्रस्तिद्धाभिघावव्यतिरेकिणी विचित्र वाभिधा । 
_बक्रोक्तिजीचित, पृ० २१, डा० डे हारा सं० १६२५ 
प्रूपण्यंग्यस्प परदष्वतेविषयः ॥ 

वफोक्तिजीवित, पूृ० ७ डॉ० डे द्वारा सं० १६२५ 


पू, हाब्वस्णैकाभिघा शक्तिरथंस्य कंव लिगता | 


त्॒ व्यंजकत्वमनयो: समस्तीत्युपपादितम पत--ध्यक्ति वि० ६, रे५ 9० १०५ 


४, एप शब्दशक्तिसुलादुरण 
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अपोहवादियों के मतानुसार शब्द का सकेत 'अपोह' या अतद्व्यावृत्ति में होता 
है। इन बौद्ध दाशनिकों ने शब्द का सकेत जाति में नही स्वीकार किया क्योंकि जाति 
नित्य पदार्थ है और किसी पदार्थ की नित्यता इनके मत से अनुपपन्न है। व्यक्ति भी 
क्षणभंगुर है, इसलिए उसमे भी शाब्द-वोध नही माना जा सकता है। इसी कारण 
से इनका कथन है कि अन्य पदार्थ के निराकरण पर जो अवशेष पदार्थ रहते हैं, यद्यपि 
उनमे भी क्षणिकता वर्तमान रहती है फिर भी दीपकलिका या नदी प्रवाह की तरह 
उनमे अखण्डता होने के कारण स्थिरता की भ्रांति हो जाती है १ 


घनिक का कथन है कि--'प्रतीयमान बर्थ तात्पर्य से भिन्‍न नही द्वोता है 
झौर काव्य ध्वनि भी उसका व्यंजक नहीं है। वस्तुत. इनकी तात्पयवृत्ति को जहाँ 
तक काये होता हैं वहाँ तक फैलाया जा सकता है ।* 


भट्ट लोल्लठ के मतानुसार अभिघा एक अथे बोध कराने के बाद क्षीण नही 
होती है, अपितु दूसरे अर्थों को भी योतित करती रहती है | --अतः वाक्य से जितने 
भी आर्थो की प्रतीति होती है, उन सभी व्यापारो में मभिधा ही इनके मतानुसार वर्ते- 
मान रहती है। इसीलिए वे इस व्यापार को दीर्घ दीघंतर मानते है ।ह 


ध्यनिकार, अभिनव गुप्त तथा सम्मट आदि आचार्यो द्वारा प्रतिपादित व्यंजना 
व्यापार :-- 


“महाकवियो की वाणी मे प्रतीयमान अर्थ जंसा एक विशेष ही तत्व पाया 
जाता है। जिस प्रकार कामिनियो के अद्धभो में लावण्य जेसी एक सवंथा विलक्षण 
ही वस्तु होती है, ठीक वँसे ही काव्य मे भी यह प्रतीयमान अर्थ काव्य के अन्य अड्डों 
से सर्वथा भिन्‍्त तथा मतिशय चमत्कारकारी होता है ।/* उदाहरण के लिए 'न से 


(2 


संकुचितः पन्‍या येन वाली हतो गत. मे अभिघा तो इतना कहकर ही मौन हो जाती 


१. “बक्तावानन्तयादिदोषाद भावस्य व देशकालानुगमाभाषात्‌ तदनुगताया मतद- 
ध्यावृत्तो संकेत इति सोगता: ।-गोविन्द ठपकुर :-प्रदीप, द्वितोय उ०, पु० ३६ 
सन्‌ १६२९ 
२. तात्पयें व्यक्ष्तिरिक्तत्वात्‌ व्यंजकत्वस्थ न ध्वनि: । 
यावत्‌ फार्य प्रसारित्वाद तात्पय न तुलघृतम्‌ ॥ दशरूपक, प्र० ४, श्लोक ३७ 
अवलोक दीका में 
३, "सोध्यमिषों रिवदीधदीधंतरोष्मिधाब्यापार: ।” 
-प्ता० दर्पण, सं० शालिग्राम शास्त्री, द्वि० अ०, पृ० २१६, प० ३; सं० १६६१, 
४. प्रतीषप्तानं पुनरस्यदेव वस्त्वस्ति वाणीपु महाकवीनामु । 
पद्चम्मसिद्धावमवातिरियत् विभाति लावण्पमियांगतासु ॥ 
--ध्वन्यालोक का० '४ उ० १ 


प्रेयम अध्याय ५६ 


है कि--जिस पथ से बाली यमपुर गया है, वह संकुचित नही हुआ है। सक्षणा संकु- 
चित का आशय स्पष्ट कर सकती है किन्तु वास्तविक अर्थ की कि “जिस प्रकार वाली 
मारा गया है उसी प्रकार तुम भी मारे जा सकते हो” की प्रतीति फंसे होती है ? 
इसके लिए व्यंजना की सत्ता मानना अनिवार्य है । कन्हैयालाल पोद्दार के शब्दो मे 
उपयु कत मतों का सारांग यहाँ द्रप्टव्य है:--- 

१-- जैसा कि ऊपर के उद्दाहरण से स्पष्ट है, लक्षणा में जो प्रयोजन रूप 
व्यग्यार्थ होता है, जिसके लिए लक्षणा की जाती है, उसका बोध लक्षणा द्वारा न 
होकर केवल व्यंजना हारा ही हो सकता है । 

२--असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य मे रस-भावादि व्यंग्य रहते है जो न तो अभिधा के 
वाच्यार्य हैं, न लक्षणा के लक्ष्यार्थ । 

३--समान अर्थ के बोघक शब्दों का अभिषेयार्य सर्वदा एक ही होता है 
परल्तु व्यंग्यार्थ भिन्‍त हो सकते है । 

४-...प्रकरण, वक्ता, बोधक, स्वरूप, कात, आश्रय, निमित्त कार्य, सख्या और 
विपय आदि के अनुसार व्यम्यार्थ प्रायः वाच्यार्थ से भिन्‍न हो जाता है। उदाहरण 
के लिए 'सूर्यास्त हो गया इस वाक्य का वाच्यार्थ तो सभी के लिए एक होगा परन्तु 
व्यग्यार्थ प्रकरण भादि के अनुसार भिन्‍न-भिन्‍न रूप से प्रतीत होगा । 

५--वाच्यार्थ और व्यग्यार्थ मे कालभेद सर्वेन्न रहता है। भर्थात्‌ वाच्यार्था 
---का बोध प्रथम और व्यंग्यार्थ का बाद में होता है । 

६--वाच्यार्थ केवल शब्द में ही रहता है पर व्यग्याथ' शब्द के एकअश 
छब्द के अर्था और वर्णो' की स्वापना-विशेष मे भी रहता है । 

७-. वाच्यार्थ केवल व्याकरण भादि के ज्ञान मात्र से हो सकता है, परन्तु 
व्यंग्यार्थ केवल विशुद्ध प्रतिमा द्वारा काव्य मार्मिकों को ही भासित होता है । 

८--वबाच्पार्था से केवल वस्तु का ही ज्ञान होता है, पर व्यग्याथ से चमत्कार 
( भानन्द का आस्वादन ) उत्पन्त होता है। 

प्राचीन व्याकरण ग्रन्थ और शब्द-शक्ति 

वैयाकरण शब्द दो प्रकार के मानते हैं ( $ ) काये ( अनित्य ) ओर (२) 
नित्य ।* अनित्य से उनका अभिप्नाय है, श्रोत्रग्राह्म अथवा उच्ादागतव त्विनि 
इसी को नाद भी कहा गया हैं। नित्य से उनका तालर्य इुव धार जे हज 
न उच्चारण जन्य हैं, और न श्रोत्रग्राह्म ही । हे ही जे: इकोट हित हे हम 





। अर्थापिकार्य: उभ्ययापि लक्षणंप्रव॑त्यंमिति ॥ 
महए्माष्प १ म० भा० पृ० १३ 


२. स्फुटत्पर्थोड्स्मादिति स्फोट:ः-महाभाष्य ९ म० भा० पृ० १३ 


१. तत्न त्वेष निर्णयः | यदयेव नित्यः 


० रीतिकालीन काव्य में लक्षेणा का प्रयोग 


अर्थ की जिससे प्रतीति हो उसे स्फोट कहते हैं। इस प्रकार शब्द के दो भेद-- 
पहला ध्वनि और दूसरा स्फोट हुआ। ध्वनि से व्यक्त होने पर ही स्फोट, अर्थ 
प्रत्यायक होता है। वास्तव में यह स्फोट व्यय और व्वनि-व्यंजक है।? स्फोट 
सदेव एक रूप रहता है। यह अभिन्‍व, कालिक, निरवयव, पुर्ण और नित्य हैं ।* यही 
अर्थ प्रत्यायन का मूल हेतु है। इसके अभाव मे पूर्वा पर क्रम की अवतारणा भी 
सम्भव नही होती है ।र 


सिद्धान्त-हूप मे वैयाकरण अखड़ वाक्य स्फोट को ही स्वीकार करते हैं। 
उनके कथनानुसार न तो पद है, नही पद निर्माता वर्ण समूह ही है। वर्ण का 
निर्माता वर्णावयव भी कोई नही है।* पद और वाक्य के सम्बन्ध मे उनके विचार 
इस प्रकार है -पद और अर्थ में मूलतः कोई भेद नही होता है । 


शब्द तथा अथे के सम्बन्ध को वे नित्य मानते हैं ।* इसकी पुष्टि महाभाष्य- 
कार पतजलि ने भी की है। भततृं हरि ने अर्थ के समूह को शब्द पर ही अवलम्बित 
माना है । शब्द उच्चारण से जिस अर्थ की प्रतीति होती है वह उस शब्द का अथे 
है। इनके मत से “वाक्य उस पद को कहते हैं, जो एक ही क्रिया के द्वारा अभिदित 
अथ्थ का बोध कराता है ।* 'कंयट' के अनुसार इसका एक ही अथे है, प्रत्येक शब्द 
में अर्यावयव के बोच की योग्यता होती है | ये लोग नित्यता के वल पर शब्द और 
अर्थ को एक ही आत्मा के दो रूप मानते हैं ॥? स्फोटवादी स्फोट को समझ्षाने के 
लिए कहते हैं कि स्फोट तो अधेरे मे रखे हुए घड़े के सहश्य है, जिसकी ज्ञप्ति दीपक 
से होती है । घड़ा तो पहले से ही रहता द्वै। दीपक मात्र उसे प्रकाशित कर देता है । 
उसी तरह स्फोट तो नित्य तथा अखण्ड तत्व है, वर्ण, पद तथा वाक्य केवल उसे 


१२. प्रहण ग्राह्मयोः सिद्धा योग्यता नियता यथा । 
व्यंग्य व्यंगक भावेन तयेव स्फोटनादग्रो: ॥ -वा० प० १६८ 

२. स्फोटस्पाभिन्नकालस्प घ्यनिकालानुपातिन: । 
ग्रहणोपाधिमिदेन वृत्तिभेदं तु बेकृतः ॥ --बा० प० १७८ 

३. नादस्प-क्रमजातत्वत्न पूर्वोतापरश्च स:। --चा० प० १॥8४६ 

४. पदे न वर्णा विद्यन्ते वर्णष्वयवा न च । 
वाकयात्पदानात्यन्त प्रविवेकी न कश्चन ॥ --वा० प० १७४ 

, "'सिद्धे शाब्दायंसम्बन्धे” --कात्यापन-म० मञा० ११ 

६, घाव तदपि सन्यस्ते यत्पद चरितक्रिपम्‌ “'तदप्पेक्क सप्ताप्तार्थ वावयमसित्यसिधों 
यते ॥ -वा० प० ३२, ३२६-२७ 

७... “एरुस्पैवास्मनोमेदों शब्दार्थावपुयक्स्पितो/ | --बा० प० २॥३१ 


न्‍ प्रथम अध्याय ३१ 


व्यंजित करते हैं।* अभिधा के सम्बन्ध में भत हरि कहते है कि--शव्दों में अभिधान 
( वाचक ) तथा अभिधेय ( वाच्य ) का सम्बन्ध अमिधा द्वारा तियमवद्ध किया जाता 
है ।* अभिषेया् की प्राप्ति के सम्बन्ध मे यह मत द्रष्टव्य है कि अभिषेयार्थ लोक- 
व्यवहार से जाना जाता है।? सकेत के सम्बन्ध मे वेयाकरणों का कथन है कि-जब 
हम किसी पदार्थ का बोध कराते है, तो केवल जाति या व्यक्ति का ही बोध न करा 
कर पदार्थ के जाति, गुण क्रिया तथा द्रव्य ( व्यक्ति ) चारो का बोध कराते है। 
अत. इन घारो की सम्मिलित शक्ति ( उपाधि ) मे सकेत मानता उचित है । वे इसे 
स्पष्ट करते हुए कहते है कि--यदि गोःशशुक्लश्वलो डित्य. ( गाय, सफेद, जाता 
हुआ, डित्य ) को ले, तो यदि व्यवित मे शक्ति माने तो चारो शब्दों का अर्थ एक 
ही गो व्यक्ति होगा, फिर तत्तत्‌ भाव का बोष न हो सकेगा । अतः शब्द का सकेत 
उपाधि मे होता है ।४ लक्षणा के सम्बन्ध में पातजलि ने पाणिन के सूत्र में व्याख्या 
के प्रसंग में एक प्रश्त उठाया है ।* इसके उत्तर मे उन्होने चार प्रकारों का निर्देश 
किया है-१-तात्सुथ्य-मचान हँसते हैं। २--ताद्घम्पं-त्रह्मदत्त जटी है। ३--तात्सा- 
मभीप्य--गंगा मे घोष है | ४--तात्साहचर्य--कुन्तो को अन्दर भेज दो। मम्मट 
प्रभ्नति विद्वानों ने शक्ति प्रकरण मे इनको आधार रूप मे स्वीकार किया है। वैया- 
करण जो मम्मट से प्रथम हुए, वे शब्द शक्ति के दो ही भेद अभिघा और लक्षणा 
को मानते थे । 

ताग्रेश ने शब्द शक्तियों के विषय में वैयाकरणों के सिद्धान्तो का प्रतिपादन 
करते हुए “वंयाकरण सिद्धान्त मंजूपा नामक ग्रन्य की रचना की हैं। इस भ्रन्य को 
नागेश ने “वृहन्मजुपा”, "“लघुमजूपा” तथा “परमलघुमंजूपा” ये तीन रूप विए हैं। 
शक्ति सम्बन्धी सिद्धान्तो का ज्ञान “लघुमंजूपा” से पर्याप्त रूप मे हो जाता है। 
उत्तका कयन है कि “वाक्य से सुख्याथंवाथ के वाद भी अर्थ की प्रतीति होती है । यह 


१, यदि फश्चिदेषमाह न वर्णत्रयमर्यस्प वचरूपु स्फोटब्यतिरिषतत्वातृधटबदिति ॥ 
उम्बेकः एलोकवारतिक टीका स्फोटप्रकरण, १३१ 
२, क्रिपाय्यववेतः सम्बन्धो हट: करण करेणोः | 
अभिधा नियमस्तस्मादभिधानासिधेययो, || +-घा० प० ३॥४० 
३. लोकतोएयेंप्रयुक्ते शब्दभयोगे शास्त्रण घ॒र्म नियमः । म० भा० प्रथम्त जआ० पू० १७ 
8... यद्पप्पर्यक्रियाकारितया प्रवृत्तिनिवृत्तियोग्या व्यक्तिरेव सथाप्यानत्याद-इाधि- 
चाराच्च तन्न संकेत: फतुन॒युज्यते इति गोः शुक्लाश्चलो डित्थ इत्यादोनां 
विषय विभागों न प्राप्नोतीति घ तदुपाघावेब संकेत: । 
[ काठ्य-प्रकाश, उ्या० डॉ० सत्यत्नताविहु सं० १६५४ द्वितीय उल्लास प्ृ० २६ | 
पू, पुयोगावापायाम' -अष्टाष्यायी-४, १५ ४ंप- 


३२ रौतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


अर्थ या तो प्रसिद्ध धर्थ होता है या भप्रसिद्ध । यह क्री तो मगुरुयार्थ से--पसम्बद्ध 
होता है, कभी नही भी होता है। इस प्रकार का अर्थ जिस शविति के द्वारा व्यक्त 
होता है, वही व्यंजना है' ।" उन्होने कहा है 'कढाक्ष से अभिलापा को व्यंजना 
होती है, इस प्रकार की प्रतीत अनुभव सिद्ध तथा प्रसिद्ध है। अतः चेष्टा में भी 
व्यजना मानना आवश्यक है ।”* उनके मत्त से पद और अर्थ दोनों व्यंजक होते है । 
जहाँ अर्थादि व्यजक होते है, वहाँ व्यंग्याथं वोध वक्‍तृवोद्धव्यवाच्यादि--वैशिप्ट्य 
ज्ञान के द्वारा ही होता है। श्रोता की 'प्रतिभा' भी इस प्रतीति मे सहकारी कारण 
होती है ।? वे व्यजना को पृ्वंजन्म के संस्कार से भी सबद्ध मानते है।” इसका 
अभिप्राय यह है कि वाच्यार्थ के जान लेने पर ही व्यग्यार्ण का प्रहण होता है। अतः 
ऐसे प्रकरण भें मुख्या्थ वाघ नहीं होता । इसलिए यह भर्श लक्षणा से उपपादित 
नही होता, फिर लक्षणा मे व्यंजना को कीसे अन्तर्भावित किया जा सकता है ?ह* 
पदों की तरह भव्यय उपसर्गादि भी व्यजक होते हैं। स्फोट तो व्यंग्य ही माना गया 
है। नागेश के मत से निपात पदशवित के द्वारा व्यग्यार्थ का बोध कराते है । उनका 
कथन है कि--वैयाकरणो के लिए भी व्यजनावृत्ति का मानना आवश्यक है ।९ 


१. “मुण्याथंवाधग्रह निरपेक्षण घोधजनको मुस्यार्थप्रम्वद्धा-सम्थव्ष साधारण प्रसिद्ध 
प्रसिद्धा्थ विषयको बषत्रादि वेशिष्दय ज्ञानप्रतिभादयुद्बुद्धः संस्शार विशेषों 
व्यंजगा ।/ | थें० सि० लघुमंजूपा स० सप्तापत्ति शर्मा उपाध्याय सं० १६५६, 

पृ० १३३, व्यंजनानिरुपणस्‌ ] 

२. /एपा च शब्द-तदर्थ-पद परदेकदेश वर्ण-रचना चेष्टादिपु सर्वत्रतथंघानुभवात्‌ ।' 
[ बे० सि० मं० सं० १६८६ पू० १३३ व्यंजना निरूपणम्‌ सं० सप्तापति शर्मा 

उपाध्याय ] 

३. “वयत्रादिवेशिष्टयाविज्ञानं ब्यंग्यविशेषधोथे सहकारोति न सर्ंन्न तदपेक्षेत्यन्यप्र- 
विस्तार: । [घे० सि० भ०, सं० सम्रापति शर्मा उपाध्याय, 

सं० १६८६ पृ० १३३ व्य० नि० ] 

४, "एवणडच शक््तिरेतज्जन्मानुमूत वबोध जनिका व्यञ्जनातु जन्मान्तरगृहीता5्पीत्यपि- 

विशेषोष्त् |” [ बे० धि० में०, सं० सप्मापति शर्मा उपाध्याय स॑० १६८६ 
पु० १३३ च्यं० थि० ] 

भू, तेपा मुख्यायाभावेन लक्षणार्या अपस्भवाद झोतकतवति भाव: ॥” 
[ चे० ्वि० सं० सं० सम्रापतति शर्मा उपाष्याय, सं० १६८६ पु० १३४ ] 

६, ““*«*देयाकरणानामब्येतत्स्दीफार आवश्यक: ! 

[ 3० सि० में० सभापति शर्मा उपाध्याय, सं० १९५६ पु० १३३ ] 


प्रंथंम अंब्याय॑ £ | ३ 


संस्कृत-फाव्य-शास्त्र में शब्द शक्ति का -विधेचन 

शब्द शवितियो के सम्बन्ध मे साहित्य-झास्त्र के आचार्यो ने पर्याप्त मात्रा से 
विचार किया है | यदि सच पूछा जाए तो काव्य-शास्त्र के भिन्‍न-भिन्‍न मड़ो और 
उपाड्रो मे शब्द-शवित एक अत्यन्त महत्वपूर्ण अद्ध है । भारतीय काव्य-शास्त्र के 
अनुसार व्यजना शक्ति ही काब्य का मूल आधार है । मम्मट जैसे प्रकाण्ड मनीपी 
जआचाये व्यंजना युवत काव्य को ही सर्व श्रेष्ठ मानते है ।" अतः साहित्य-शास्त्र के 
आचार्यो के सामने व्यजना-शवित को मानने और मनवाने का एक बडा महत्वपूर्ण 
कार्य था । इस काये में उन्हे अन्य घशात्त्रों के उद्भट विद्वान आभाचार्यों से बहुत 
गम्भीर शास्त्रार्थ करना पडा है । इस कार्य से उनकी सफलता इतनी मूल्यवान 
समझ्षी गई थी कि मम्मठ और विश्वनाथ ने ध्वनि प्रस्थापन परमाचाय की गौरव- 
पृर्ण उपाधि से अपने को विभूषित किया । शब्द-शक्तियो का अभिधा, लक्षण और 
व्यंजना के रूप मे विविधि विभाजन काव्य-शास्त्र मे ही पूर्णतया स्पष्ट हुआ है और 
वस्तुततः वही से इसका सार्वश्रिक प्रचार भी हुआ है । यहाँ हम साहित्य-शास्त्र में 
किए गए शब्द-शक्ति विचार का सक्षिप्त विवरण प्रस्तुत कर रहे है । 

इस प्रकरण को प्रारम्भ करते हुए आचार मम्मट ने वाचक लाक्षणिक और 
धव्यजक तीन प्रकार के शब्द तथा वाच्य, लक्ष्य और व्यग्य तीन प्रकार के अर्थ बताए 
है ।” इसी प्रकार शब्द व्यापार भी अभिधा, लक्षणा और व्यजना के रूप मे तीन 
प्रकार का होता है। यही तीनो शब्द की शक्तियाँ है । शब्द के उच्चारण के साथ 
जिस अर्थ का वोध होता है, वह उस छाब्द का मुख्य अथवा वाच्य अर्थ है । मुख्य 
अर्थ और उसके वोधक अथं में वाच्य-वाचक सम्बन्ध होता है भौर जिस पृत्ति के 
कारण इन दोनो में वाच्य-वावक सम्बन्ध उत्पन्न होता है उसे अभिधा व्यापार 
कहते हैं ।॥? उदाहरा।र्थ पुरुष से मानववष्चान्तगंत नर का बोध होता है, यही इसका 
भुख्यार्थ है । मानव वंश के अन्तर्गत नर-व्यक्ति अथवा जाति यह पदार्थ और पुरुष 
शब्द इन दोनों मे वाच्य-वाचक सम्बन्ध है और यह सम्बन्ध अभिधा से ज्ञात होता 
है। किन्तु व्यवहार मे शब्द के मुख्य अर्थ से ही निर्वाह नही होता हैं । बहुत जगह 
मुख्य अर्थ से भिन्‍न किल्तु उससे सम्बन्धित अर्थ भी लेना पड़ता है जो लक्षणा भौर 


व्यंजना के क्षेत्र में भा जाते है ।* 
+ 


१, इबमुत्ममति शपिनि व्यंग्ये वाच्यादुध्वविवु घे: फथित:। 
फा० प्र० प्रथम उल्लास का० ४ 


२. स्पाद्माचिफो लाक्षणिक: शव्दोन्न ध्यंजक स्त्रिघा । का० प्र० उ० २; का० £ 
३. .'स सुख्योध्पंस्तन्न मुख्यो व्यापारोधस्यामिधोच्यते ४ फ़ा० प्र० उ० २, का० १६ 
४. एाब्द व्यापारतो यस्य प्रतीतिस्तस्प सुख्यता। 

अर्थायसेपस्थ पुनः लक्ष्यमाणात्य सुच्यते ॥॥ अपमिषा पृत्तिमातुशा 


३७ रीतिकालीन काव्य में लक्षेणा का प्रयोग 


जब अभिषा शक्ति फे द्वारा प्राप्त होने वाला अये वाघित हो जाता है तब 
यदि उसी से संवद्ध कोई अन्य अर्थ लिया जाए और उसे लेने मे कोई रूढ़ि | प्रयोग 
परम्परा ] अथवा प्रयोजन विशेष हो तो इस प्रकार उपलब्ध होने वाला अर्थ लक्ष्य 


घथ्य होता है। लक्ष्यार्थ की प्रतीति कराने वाला शब्द लाक्षणिक कहलाता है भौर 
घब्द-व्यापार लक्षणा । 


नैयायिक शब्द की केवल अभिषा वृत्ति को स्वीकार करते है और लक्षणा 
को अनुमान के अन्तगंत स्वीकार कर लेते हैं । 


मीमांसक अभिषघा ओर लक्षणा दोनो वृत्तियों को स्वीकार करते हैं । 
व्यंजना साहित्य शास्त्रियो ने एक तीसरा अर्थ भी माना है जिसे व्यग्या्थ 
कहते हैं। जिस शब्द से व्यग्यार्थ की प्रतीति होती है उसे व्यंजज कहते हैं । अर्थ॑ 
और शब्द मे व्यंग्य-व्यंजक भाव सम्बन्ध होता है । जिस व्यापार से इस सम्बन्ध 
का ज्ञान होता है उसे व्यंजता व्यापार कहते हैं | उत्तर रामचरित का एक उदाहरण 
देखिए ४-- 
हे हस्त दक्षिणा भृतस्प शिक्षोद्विजस्थ 
जीवातवे विस्टज शुद्रमुनो कृपाणम्‌ 
रामस्य वाहुरसि निर्भर गर्स छिन्त-- 
सीतारिवासनपटो करुणा. कुतस्ते॥. उत्तर०--श१० 
यहाँ राम शब्द का अर्थ दशरथ पुत्र' रूप मुख्यार्थ को प्रकट नही करता 
वरन्‌ यहाँ इसका लक्ष्या्थ है। विना किसी हिचकिचाहट के फ़ूर कर्म करने वाला ही 
प्रमुख है । किन्तु यह भर्थ यही शान्त्र नही होता, क्योकि राम की यह आत्म-भत्सना 
सीता के प्रति अपने द्वारा किए गए की प्रतीति करती है। इस कथन से राम के 
अन्तर में छिपे हुये दुःखादि के भाव व्यक्त होते है । 
साहित्य-शास्त्र ने व्यंजक शब्द, व्यंग्याथ, व्यंयः व्यजक भाव सम्बन्ध और 
ब्यंजना व्यापार को स्वीकृत किया हैं। यही साहित्य-शास्त्र की विशेष उपलब्धि है। 
इस सम्वन्ध में मम्मट का अभिप्राय यह है कि--वाचक, लाक्षणिक और व्यंजक ये 
तीनों भेद काव्य में ही हो सकते है। वृत्ति भेद से एक ही शब्द वाचक, लक्षक और 
व्यंजक तीनों हो सकता है । 
व्यंग्यार्थ ही काव्य का परमार्थ है, इस कथन का अभिप्राय यह नही हैं कि 
अभिघा कौर लक्षणा का काव्य में कोई स्थान ही नहीं है। काव्ययत दाव्द-व्यापार 
केवल अभिघा या लक्षणा में ही न रुक कर आगे भी बढ़ता है, तथा व्यंजना में जा 
कर विश्वान्त होता है । इसी को काव्य में शब्दार्य के सहभाव का चरम पर्यवसान 


, कहते हैं। आनन्दवर्धन इसी को घ्वनि कहते हैं और कुन्तक इसी को साहित्य का 
' परमार्थ कहते हैं । 


प्रथम अध्याय । पिए 


अभिधा और वाच्य-वाचक सम्बन्ध 

अभिषा शवित के द्वारा शब्द और अर्थ में वाच्य-वाचक भाव सम्बन्ध निष्पन्त 
होता है । मम्मठ का कथन है कि उच्चारण होते ही जो शब्द साक्षात्‌ साकेतिक अर्थ 
का बोध करामे में समर्थ होता है वह वाचक शब्द होता है ।' 
संकेत क्या है ? 

नेयायिकों का मत है कि दव्द का सकेत ईएवरेच्छा से उत्पन्त होता है । 
इसी का विरोध करते हुए नव्य न॑यायिको ने कहा--“इच्छामात्र सकेत:' । नैयायिको 
के इस मत का खण्डन करते हुई नागेशभट्ट ने 'परमलघुमंजूपा' में लिखा है--- 
इच्छा चाहे वह ईश्वर की हो या नर की, शब्द और अर्थ का पारस्परिक सम्बन्ध 
नही स्थिर कर सकती | 

सकेत निर्धारण के सम्बन्ध मे नागेश भट्ट का कथन है कि--पद और 
पदार्थ मे वाच्य-वाचक भाव सम्बन्ध पाया जाता है। इतरेतराष्यास के द्वारा उत्पन्न 
हुए तादात्म्य के कारण इस वाच्य-वाचक सम्बन्ध का निर्माण होता है । “शब्दार्थो 
का इतरेतराध्यास ही सकेत का स्वरूप है ।/* इस इतरेतराघष्यास फे कारण होने 
वाला तादाम्य ही शब्दार्थंगत्‌ सम्बन्ध हैं जो वास्तव मे एक दूसरे से भिन्‍न है, उनकी 
अभेद से प्रतीति होना ही तादात्म्य है । शब्द और अर्थ परस्पर भिन्‍न होने पर भी 
अभिन्‍न रूप मे प्रतीत होते है । यहाँ भेद वास्तविक होता है और अभेद अध्यस्त । 
अतएवं भेद और अभेद के एकस्थ होने पर भी विरोध नही होता । 

शब्दार्थों का इत्तरेतराष्यास ही सकेत है । जो शब्द है वही मर्थ है या जो 
अर्थ है वही शब्द है, इसी प्रकार का इसका स्वरूप है | इतरेतराध्यास के साथ 
सकेत स्मृत रूप होता है ।) वैयाकरणो का मत है कि--सकेत यदि पहले से ज्ञात 
हो तभी शब्द से अर्थ का बोध होता है । संकेत ज्ञान ही पर्याप्त तही है बल्कि शब्द 
के साथ संकेत स्मरण भी होना चाहिए । वाच्यार्थ के समान लक्ष्यांथ मे भी एक 
दृष्टि से शाब्द का सकेत रहता है। पर इन दोनो मे सकेत भेद है । लक्ष्या्थ मे 
शब्द का व्यवहित संकेत रहता है | वाच्यार्थ मे अव्यवहित संकेत होता है । धब्यव- 
हित सकेत ही साक्षात्‌ संकेत है । जिस शब्द का जिस अथ से सकेत सम्बन्ध रहता 
है वह शब्द उस अर्थ का वाचक है, वह अर्थ उस शब्द का वाच्य है । अत: दोनो 


मे वाच्य-वाचक सम्बन्ध ही होता है । 


१. “वाक्षात्‌ संकेतितं योड्येमभिषत्ते स वाचकः ।. काय्यप्रकाश, उ० २, क० ७ 
२. शब्वार्यप्रत्ययानामितरेतराध्यासात्संकर: | पतंजलिसुत्र ३३१७ 
३. तबुक्त पातञजलभाष्य-संकेतस्तु पद पवार्थयोरितरेत्तराष्यासरूप; स्मृत्यात्मक:, 


योड्य दाव्द. सोष्थों यो5्य स दाब्दः इति । 
[ बे० लि० लघुमंजूषा, टीफा० सप्तापति शर्मा, सं० १६८६ पृ० २५ 
शक्तिनिरूप० | 


ई६ै रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


संकेत अथ का सेद-- | 

वैयाकरणों के मत से संकेतित अर्थ के चार भेद है--जाति, ग्रुण, क्रिया 
तथा यहच्छा । मीमांसकों के मत के अनुसार संकेतितार्थ का एक ही भेद 'जाति' 
हैं । नैयाथिको के अनुसार सकेत जाति विशिष्ठ व्यक्ति में निहित है। बौद्धों के मता- 
नुसार सकेत 'अन्यापोह' रूप है। कुछ नेयायिक संकेत को केवल व्यक्ति में निहित 
सानते है | इन विभिन्‍न मतो के होते हुए भी साहित्य-शास्त्रियों ने वैयाकरणो का 
अनुसरण किया है। न्‍ 
घेयाकरणों के अनुसार संकेत-- 

उनका मत है कि--“शब्दो का सकेत व्यक्ति मे न होकर व्यक्ति की उपाधि 
मे होता है । उपाधि का अर्थ है व्यवच्छेदक धर्म । ध्यकित के उपाधि घर्म के चार 
शब्द भेद है-- 





उपाधि 
$ ई 
वस्तु धर्म यहच्छासनिवेशित 
( सज्ञा या द्रव ) 
+ | रे 
सिद्ध साध्य ( क्रिया ) 
+ (३) 
रे 
वस्तु का प्राणप्रद घर्म विशेषाधानहेतु 
जाति गुण 
(६) (२) 


[ यह सजरा भारतीय साहित्य शास्त्र के पृ० १७२ से उद्ध त किया गया 
है ] उपाधि धर्म के घार भेद है--(१) जाति, (२) गुण, (३) क्रिया मौर (४) 
यहच्छा । व्यक्ति में पाए जाने वाले धर्म के दो भेद होते है । कुछ धर्म व्यक्ति में 
मूलतः होते है । ( वस्तु घर्म ) कूछ घर्मं हम उस व्यक्ति पर अपनी इच्छा से 
भारोपित करते है ( यहच्छासनिवेशित ) । यहच्छासनिवेशित धर्म ही संज्ञा है । 
वस्तु धर्म के भी दो भेद हैँ । इसी साध्य धर्म को क्रिया कहते है । सिद्ध धर्म के 
दो भेद होते है --एक उस वस्तु का प्राणप्रद [ व्यवहार की योग्यता देने वाले ] 
धर्म है। यह घमं ही जाति है। दूसरा धर्म व्यवहार योग्य व्यक्ति की फुछ विशेषता 
दर्शाता है । यही घमं ग्रुण है । जाति का धमं व्यक्ति को व्यवहार योग्यता देता है। 
इसीलिए इसे प्राण प्रद कहा गया है ।' 


१. आअय॑ च जातिरूप: दाब्दायं: प्राणदः इत्युच्यते । प्राण व्यवहारयोग्यर्ता ददाति 
संपादयतीति व्युत्पत्ती: । [रस गंगाधर द्वि० आनने, बाम्वे सं० १६३६ पृ० १८२] 


प्रथम अध्याय घ्७ 


यो व्यक्ति के विपय में 'गौः' व्यवहार व्यक्ति आकार एवं रूप के कारण 
मही किया जाता है, वल्कि इसलिए ऐसा किया जाता है कि व्यक्ति से ग्रोत्व-पर्मे 
होता है । पडितराज जगन्ताय इस सम्बन्ध में यह मत व्यक्त करते है -- 

“व्यक्ति में गोत्व है । यह ज्ञान उस व्यक्ति के विपय मे गोत्व से प्राप्त होता 
है । इसलिए उस व्यक्ति के विपय में “गौः” व्यवहार हो सकता है । जाति, घ॒र्म 
घ्यक्ति को व्यवहार योग्यता देता है, गुण धर्म व्यक्षि की विशेषता दिखलाता है। 
जाति-धर्म जिसका सिद्ध हो चुका है, ऐसे व्यक्ति का सजातीय से व्यावतंन करने 
वाला धर्म है गुण )” १ 


वैयाकरणों के मत से शब्दों का साक्षात्‌ संकेत जाति, गुण, क्रिया तथा 
यहच्छा इन चार उप्ाधियों में होता है । कुड शब्द जाति वाचक,, कुछ गुण वाचक 
कुछ क्रिया वाचक मौर कुछ यहच्छा व्यवहृत होते हैं । 


मीमांतकों फा संफेत विषयक भतः--- 


इनके मतानुसार सकेत केवल जाति रूप में होता है । इसका कहना है गो 
व्यक्ति परस्पर भिन्‍न द्वीते हैं, किन्तु उनका प्राणभ्रद धर्म गोत्वआति हीं है | शख, 
हिम, दुग्ध आदि में शुक्ल गुण होता है पर समी भिन्‍न होते है। किस्तु इनका 
सामान्य धर्म शुक्लता ही है। इस तरह क्रिया चाचक शब्द भी जातिवाचक है। 
भीमांसकों ने यहचा णब्द को भी जातिवाचक बनाने की चेष्टा की है । उनका कहना 
है कि--डित्य:” शब्द का उच्चारण वाल, वृद्ध, नारी एवं त्तोते सभी अपने ढज्ड से 
करते हैं, जिसमे भिन्‍तता तो अवश्य है पर समन्वय रूप से सब मे डित्यत्व तो 
वर्तमान ही हैं। अतः यहच्छात्मक सज्ञा शब्द भी जाति का ही बोध कराते है। 


मीमासको को व्याकरण का स्फोटवाद स्वीकार नहीं था । इसलिए उन्हें 
इस प्रकार की युक्तियों का सहारा लेना पडा, किन्तु आलकारिकों ने--वैयाकरणों 
के जात्यादिवाद को ही स्वीकार किया। इसकी चिस्तृत ष्यास्या मम्मटाचार्य ने 
“शब्द व्यापार चिचार” मे की है। इसी प्रसग में उन्होने न॑यायिकों और चौद्धों का 


मत भी दिया है । 





, /गौः सास्ताविमान्‌ धर्मों स्वरूपेण अज्ञातगोत्वकत्वेत धर्मिस्वरूपम्रान्रेण ने गो 
गोव्यव्यवहार निर्वाहकः । नापि अगौ: न गोमिन्नः इति व्यवहारत्य निर्वाहकः ) 
तथा सत्ति वरादनभिव्यक्तसंस्थानतया योत्वाग्रहवशायां गविगो: इतिया, गोभित्न: 
इति था प्यवहार' स्थादिति भाव: । गोत्वामिसम्बन्धात्‌ गोत्यवत्तया ज्ञानातृ गोः 


शब्द ध्यपहाएयं: । 
। रसगंगाधर--चौखम्वा विद्याभवन, स० २०११ थि० पृु० १४४ 


इ्८ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


व्यक्तियोध से सम्बन्धित विचार--- 


१. वैयाकरण और मी्मांसक दोनों स्वीकार करते हैं कि शब्द का सकेत 
व्यक्ति मे नहीं होता । किन्तु व्यक्ति ही व्यवहार के लिए उपयुक्त होता है फिर भी 
दब्द का साक्षात्‌ सकेत जाति में होता है । 

२. जातिवाचक शब्द के द्वारा व्यक्ति का बोध कंसे होता है? इस बात पर 
दोनो अलग-अलग विचार व्यवत करते है । 

३. मीमांसक कहते हैं--जाति से व्यवित लक्षित होता है । इसलिए वे 
उपादान लक्षण का सहारा लेते है। 

४, वैयाकरण और भालंकारिक उपयुक्त मत को नही स्वीकार करते है। 
उनके मतानुसार जाति और व्यक्ति में अविनाभाव होने के कारण जाति से व्यक्ति 
का आक्षेप होता है। नागेशभट्ठ के मत से सकेत ज्ञान निम्नलिखित आधार पर 
होता है-- 

१, व्याकरणगत विभवितियाँ शब्द का अर्थ समझाने मे सहायक होती है 
जसे--रामः गर्च्छात (राम जाता है) में राम: शब्द की सुप्‌ विभकत से हम समझते 
हैं कि यह कर्ता कारक है। 

२. उपमान--कभी-कभी उपमान से अर्थवोध होता है--गो सहशों गवयः । 

३. कोष--कोप से भी अर्थ का बोध होता है । 

४, आप्तवाक्य--गुरुमुख से अर्थ बोध होता है, इसे भप्तोपदेश कहते हैं। 

५, व्यवहार--व्यह्वार से भी अर्य बोध होता है। 

६. वाक्यशेप से अर्थ का वोघ होता है (अर्थ के विपय मे सन्देह होने पर 
आगे आने वाले संदर्भ से अर्थ व्यक्त होता है) 

७, विवृत्ति--शब्द की विवृत्ति से भी अथ वोध होता है। विवृत्ति का अर्थ 
है--विवरण । 

८. सन्निधि--भनन्‍्य जाति की सन्तिधि से यदा-क्ृदा अर्थ बोध होता है। 
'रामकृष्णौ' में राम का अर्थ सन्निधि से ही बलराम हुआ है।* 
मुख्याथं और अभिधा-- 

शब्द के संकेतित अर्थ को उसका मुख्य अर्थ कहते हैं। मुख्याथं वह अर्थ है 





१. व्यक्त्यविनाभावात्त, जात्वा व्यवितः ब्ाक्षिप्यते-- 
फा० प्र० उ० द्वितीय का १० परवृत्ति पृ० ४५, वासनीटीरा सं ० १६३३ 
२. शक्तिप्रह व्याकरणोयमान कोषाप्तवाक्यादृव्पवहारतःच । 
वावयस्प शेपाद्ििवृत्त वेदन्ति सात्निष्यतः सिद्धपदस्य चुद्धा: ॥ 
कारिकावली, मुक्तावली, रामरुद्री दिनकरो सहित पृ० २६६ 


प्रथम अध्याय हु 


जो सर्वे प्रथम शब्द द्वारा व्यक्त होता है।" जिस मुख्य व्यापार के कारण मुख्याथ्थ 
बोध होता है उस व्यापार को ही अमिधा कहते है।* यहाँ मुख्य व्यापार शब्द 
महत्वपूर्ण दै । इसी से अभिधा और अभिधामूला व्यजना का हमे भेद प्रकढ होता 
है । अभिषामूला व्यंजना मे मुख्य अर्थ प्रकृत अथ्थ मुख्य व्यापार द्वारा ज्ञात होते है । 
दूसरा अर्थ भी शब्द का मुख्य अर्थ ही है किन्तु प्रकृत न होने के कारण अमुख्य होता 
है । श्लेप और अभिषामूला व्यंजता में यही भेद है, देखिए--- 

प्रवर्तयन क्रिया: साध्वी मालिन्य हरिता हरनु । 
महसा भूयस्ता दीप्तो विराजति विभाकरः ॥। 
(भा० सा० शा० प्र० सं० १६६० पृ० १७५ लेखक गणेश '्यम्वक देशपाडेय) 
[सत्कर्मो को प्रवरततित करते हुए एवं दिकाओ की मलिनता को चेष्ट करते 
हुए विभाकर आकाश मे प्रदीप्त है--(विभाकरर- (१) सूर्य (२) राजा)। 
यहाँ कवि को सूर्य और राजा दोनो का वर्णन अभिन्नेत है, अतः दोनों 
मुख्यार्थ हुए । दूसरा उदाहरण देखिए:-- 
' उन्नत: प्रोल्लसद्धारः कालाग्रुद मलीमस' । 
पयोधर भरस्तन्थ्या: क न चक्र 5भिलापिणामू ।॥। 

(घ्वच्या० द्वि० 3० का० ३६ की बृत्ति में लोचन टीका सहित सं० १६६७ पृ० २४१) 

(प्रथम अर्थ --गगन में ऊँचा उठने वाला, घारा की वर्षा करने वाला तथा 
कृष्ण खन्दन के समान यह मेघ प्रिया की कामना किसके हृदय में नही पैदा करता, 
द्विंतीय अर्थ--हार के कारण सुन्दर प्रतीत होने वाला, कृष्ण चन्दन के अद्भू-राग से 
युक्त उस तन्‍्वी का उन्नत उर प्रदेश किसके मनमे कामना नही पैदा करता ? ) 
प्रथम अर्थ प्रकृत है । अतः मुख्या्थ है और द्वितीय अर्थ प्रकृत नही है, अतः अमुख्य 
व्यापार से अर्थ वोध हुआ है। वहाँ अमुख्य व्यापार ही च्यंजना ध्यापार है । 

' उपयुक्त प्रथम उदाहरण मे श्लेप है और दोनो भर्थों में अभिषा ही प्रवृत 
होती है | किन्तु दुसरे में अभिधामूला घ्वनि है । यह प्रकृत अर्थ मे अभिधा भौर 
अप्रकृत अर्थ में अभिधामूला व्यंजना है । 

वाचक छाब्द तीन प्रकार के होते है--(१) योगिक, (२) रूढ और 
(३) योगरूढ़ । 3 द्योगिक शब्द का अर्थ उसके प्रकृति और भ्रत्मय के अनुसार ही 


5 ॥ 78 
१, पाब्द व्यापाराधस्यावगतिस्तस्य (अर्थस्य) मुख्यत्वस्‌ । [अभिधादृत्ति मातृका | 


२. स मुख्योप्यंस्तत्र सुछ्यो व्यापारोष्स्यामिधोच्यते । 
--काव्यप्रकाश द्विी० उ० का० ८ 


३, विभक्त्युत्पत्तये योग्य: शाज्ीयः दाव्द उच्चतते । 
झूढ़ियौगिक़ृतन्सि्ण: प्रसेदेः स पुनल्निघा ॥ चद्धालोफ १।६ 
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होता है । पाठक, याचक, गांगेय आदि शब्द इसी प्रकार के हे। रूढ़ श्व्द अपने 
प्रकृति-प्रत्यवजन्य अर्य के स्थान पर अन्य अर्थ में रूढ़ हो जाता है, जैप्ते--मण्डप शब्द 
का प्रकृति-प्रत्यय जन्य अर्थ 'माँड का पीने वाला' है परन्तु यह शब्द इससे एक स्वधा 
भिन्‍न अर्थ मे रूढ हो गया है । योग रूढ शब्द वे शब्द होते है जो अपने प्रकृति-प्रत्यय 
से सबद्ध अर्थ को देते हुए भी एक विशेष अर्थ मे रूढ अथवा सीमित हो जाते है जेसे-- 
नीरघि, पकज, सागर, भूरूह. शशो आदि । इन श्दों में जो अर्थ झूढ़ है उसके साथ 
इनका यौगिक अर्थ भी घटित हो जाता है, लेकिन ये शब्द अपने योग से उत्पन्न 
होने वाले सभी अर्थो को प्रकट नही करते । पकज अर्थात्‌ कमल (रूढ़ अर्थ) पक से 
उत्पन्न (यौगिक अर्थ) होता है, १रन्‍तु कीचड़ से उत्पन्न होने वाली कमल से अति- 
रिक्त अन्य वस्तुएं पंकज नही होती । 
लक्षण शक्ति 
अभिषघा शक्ति के वाच्याथ व्यापार को समझाने के पश्चातू--साहित्यिक 
मतीषियों ने अभिधा-व्यापार के बाघ हो जाने पर अर्थवोघ की सामर्थ्य पर अपना 
विचार व्यक्त करते हुए लक्षण-शक्ति की विवेचना की है। इस सम्बन्ध मे आचार्य 
मम्म॒ट का मत द्रष्टव्य है--- 
“मुख्याथं के वाघ होने पर रूढ़ि या प्रयोजन को लेकर जिम्त शक्ति के द्वारा 
मुख्यार्थ से सम्बन्ध रखने वाला अन्य भर्थ लक्षित होता है, उसे लक्षण कहते है |) 
इससे हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि जिस शब्द के द्वारा मुख्यार्थ से भिन्न 
मर्थ लक्षित होता है उस वृत्ति को लक्षण कहते है। लक्षण के तीन निमित्त है-- 
(१) मुख्या्थ बाघ, (२) तद्योग और (३) रूढ़ि अथवा प्रयोजन । 
देनिक व्यवहार में जब मुख्याथे से काम नही चलता अर्थात्‌ शब्द के व्युत्तत्ति- 
गत अर्थ की सामरथ्य अभिप्राय व्यक्त करने मे असमर्थ हो जाती है तो “लक्षण! को 
श्रणपोग्पडोता है, ,जेसे---/ सामाजिक भेड़ियो से वचो । इस कथन में सामाजिक 
“ भेड़ियो का पे ( वाघ हो गया है क्योकि भेड़िया और उसका सामाजिक होना 
असम्भव है। अतः है भेड़िया का अर्थ खतरनाक अथवा दुष्ट व्यक्ति ग्रहण किया 
जाता है । का प्रकार. अनुपपत्ति वक्‍ता के तात्पयं एवं उसके प्रयुक्त छाव्दो के 
मुख्याथं में हो ! पा । जब किसी सूर्ख के आगमन पर हम कह उठते है--- 
“पधारिए महाशय” तो *ह मुस्याथं वाघ नही होता क्योकि वाक्‍्यार्थ मे कोई आपत्ति 
नही है। किन्तु वक्‍ता के उद्देश्य से विरोध होता है । अतः बकता के [उद्देश्य एव 


मुख्यायथ दोनों मे 'योग्यता विरहू' होने से 'महाशय' का विपरीत अर्थ 'मूर्ख' ग्रहण 
किया जाता है । + 


० 9० हर 
१. मुख्या्बाघे तद॒योगे रढ़ित(य प्रयोजनात । 
लन्योश्यों लक्ष्यते यत साथक्षणारोपिता क्रिया || का० यु०, उ० २, फा० ६. 
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मुख्याथेयोग--मुख्याथं की अनुपपत्ति होने पर हम भिन्न भर्थ लेते है । 
किन्तु मन चाहा अर्थ नही ले सकते | यह अथ मुख्यार्थ से भिन्‍न होने पर भी इससे 
संबद्ध होना चाहिए। इसी को तद्योग मुख्या्थययोग कहते है । मुकुल भट्ट ने इसके 
पाच भेद बताये है'-- 
(१) सामीष्य सम्बन्ध--“गंगायाघोप,” यहाँ मुख्याथें गगाप्रवाह से लक्ष्यार्थ गया 

के किनारे ग्रहण क्रिया गया है । 
२) साहश्य सम्बन्ध--"“यह वालक तो साक्षात गऊ है ।” 
३) समवायः साहचय--"कुन्ता; प्रविशन्ति ।” 
४) विपरीत सम्बन्ध--'पधारिए महाह्यय । 
५) क्रियायोग सम्बन्ध--महति समरे शश्रुष्न त्वम्‌ ।!* 
रूढ़ि और प्रयोजन--मुख्याथ से लक्ष्यार्थ भिन्‍न होता है । लक्ष्यार्थ या तो रूढि 

से अर्थात्‌ लोक प्रसिद्धि से प्राप्त होना चाहिए या उम्रकी पृष्ठभूमि में वक्‍ता का कुछ 
विशेष अभिप्राय ( प्रयोजन ) होना चाहिए । यह शत बडी भद्ृत्वपूर्ण है। एक हृष्टि 
से लक्षण स्वाभाविक अर्थ का त्याग कर अस्वाभाविक अर्थ को ग्रहण करती है। 
इसी हृष्टिकोण से लक्षण के दो भेद (१) रूढ भौर (२) प्रयोजनवती होते हैं। रूढ़ 
लक्षणा मे भी आरम्भ मे प्रयोजन ही था । 

आचार्य मम्मट ने रूढ लक्षणा का उदाहरण--'कमंणि कुशल: दिया है। 
कुशल का आरम्भिक अर्थ कुश काटने वाला था । अब हम कुशल का चतुर अं ग्रहण 
करते हैं भौर इसी अर्थ मे कुशल रूढ हो गया है। मूलतः इस शब्द का चतृर के 
अथ मे प्रयोग लक्षणा से ही हुआ होगा। अत. आज की रूढ लक्षणाएँ कभी अवश्य 
प्रयोजनवती रही होगी । इसी प्रकार 'देवानामू प्रिय इति सूर्खे यह प्रयोग भी आरम्भ 
में प्रयोजन युक्त था, वाद में रूढ़ हो गया है । 

इन स्वरूपों से यह सहज ज्ञान होता है कि---जव तक अर्थो की पृष्ठभूमि मे 
प्रयोजन था तब तक ये अर्थ मुख्यार्थ से भिन्‍न थे । किन्तु इनका आावारभूत प्रयोजन 
नष्ठ हो जाते से अब ये उन शब्दो के मुख्याथं वन गए है । इसीलिए हेमचन्र सढ़ 
लक्षणा को स्वीकार नहीं करते । 

|... बिव्वनाथ जी भी कुशल आदि शब्दों के सम्बन्ध में यही कहते हैं। किन्तु वे 

रूढ़ लक्षणा को अस्वीकार नही करते है । 


नी अजीज अं अर 


१,  अभिधेयेव सम्बन्धात्‌ साहश्यातु समवायतः। 
चपरोत्यात्‌ क्वियायोगात्‌ लक्षण पंचधामता [| 


[ ध्वच्यालोक की लोचनदीका, सं० १६४०, घौसम्भा, पृ० २८ 
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हेमचर्द्र और विश्वनाथ मम्मठ की आलोचना करते हुए कहते है कि भले ही 
में शब्द कभी लाक्षणिक रहे हो पर आज तो इनके अर्थ रूढ हो गए है । अतः इनकी 
पृष्ठभूमि मे अभिधा ही है, न कि लक्षणा आगे वे कहते है ऐसे उदाहरणो मे लक्षणा 
मानना भी हो तो केवल व्युत्पत्ति के द्वारा मानना होगा | विश्वनाथ ने कहा है-- 
अन्यद्धि शब्दानां व्युत्तत्ति निमित्तम्‌ अन्यच्चप्रवृत्तिनिमित्तम्‌ ।) [ सा० द० ] 


लक्षणा सान्तरार्थनिष्ठ व्यापार हैं-- 


“मुख्येव अमुख्य: अर्थ लक्ष्यते यत्‌ स अरोपितः शब्द व्यापार: सान्‍्तराथ॑निष्ठो 
लक्षणा ।” [ मम्मट ता० ग्र०, व्या० डॉ० सत्यव्रतर्तिह, सं० १६५५ ई० ]। 

अमुख्य अर्थ ( लक्षण ) मुख्या्थ के द्वारा लक्षित होता हैं। इस बर्थ को 
लक्षित करने वाला व्यापार लक्षण है। वास्तव मे अभिषा शब्द की साक्षात्र्‌ अर्थ 
प्रदायनी शक्ति है और लक्षणा उप्तकी व्यवहिताथथंप्रदायिनी शक्ति है । 

यदि उदाहरण स्वरूप 'गंगायाम्‌ घोष: को ले तो पता चलेगा कि पहले इस 
वाक्य से गंगाप्रवाह रूप अर्थ उपस्थित होता है । किन्तु वहीं हम मुख्याथं बोध पाते 
है तब बाघ के कारण 'तीर' अर्थ ग्रहण करते है । अतः इस प्रकार यह हुआ कि-- 
शब्द--मुख्याथं--लक्ष्याथं । इससे यह निष्कर्ष निकला कि--शवब्द से लक्ष्यार्थ का 
सम्बन्ध मुख्या्थ द्वारा सम्पादित होता है। यहाँ मुर्या्थ मध्ययत है। भत्तः लक्षणा 
घ्यापार शब्द पर आरोपित होता है ! 

इसके अनन्तर आचार्य मम्मट ने शुद्धा लक्षणा के दो रूपो उपादान लक्षणा 
ओर लक्षण-लक्षणा की विवेचना को है। उपादान[[लक्षणा को उन्होंने समझाते हुए 
कहा हैं कि जब शब्द वाक्यस्थान मे अपने आपको सगत बनाने के लिये अमुख्याथ का 
आक्षेप करता हैं भर मुख्य अर्थ अपना समपंण इसलिए अमुर्याथे को करता है कि 
अमुरुषार्थ संगत हो जाय तव उस पद में उपादान लक्षण होती है।” उपादान लक्षण 
का उदाहरण काव्य प्रकाराकार--“कुन्त. प्रविशन्ति/* देते है । इस वाक्य में कहा 
गया हैं कि 'भाले प्रवेश करते हैं ।!? किन्तु भाले निर्जीव हैं । उनका प्रवेश करना सम्भव 
नही है । अतः मुख्याथं लक्ष्याथं को अपना समर्पण कर देता है । इस प्रकार लक्ष्याथ॑ 
भाला लिये हुए व्यक्ति ग्रहण किया जाता है। लक्षण-लक्षणा में शब्द अपने मुख्याथ् 
का लक्ष्णाथ के प्रत्यायन के लिये त्याग करता है। जैसे--गंगाया घोष: ।” "गंगा में 
अहीरों की वस्ती है । गंगा शब्द से प्रवाह भर्थ ग्रहण होता है किन्तु प्रवाह मे बस्ती 
का होना सम्भव नही । इसलिये मुख्याथं का त्याग करके “गंगातद' लक्ष्यार्थ ग्रहण 





१. स्वसिद्धये पराक्षेपः परायें स्वसमपंणम्‌ । 
उपादान लक्षणं चेत्युवता शुद्घेव सा द्विघा ॥ का० प्र०, का० १०, उ० २। 
२. फा० प्र० व्या० डा० सत्यप्रतसिह, सं० १५५ ई० ३३ । 
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किया जाता है। यहाँ शठ्द अपने मुख्या्थ का सर्वथा त्याग करता है। इन दोनों 
प्रकार की लक्षणाओ को शुद्धा लक्षणा कहते है क्योकि इनमे उपचार का मिश्रण नही 
होता है ।! साहश्यास्या सम्बन्ध से दो परस्पर भिन्‍न वस्तुओ मे, अभेदावबोध 
उपचार कहलाता है । 

इन उपयुक्त लक्षण प्रकारों के अतिरिक्त आचार्य मम्मठ ने एक सारोपा- 
प्रकार की लक्षणा वताई है। वे कहते है कि--जव विपयी ( आरोप्यमाण ) और 
विपय ( आरोप्य ) दोनों शब्दन: प्रतिपाद रहा करते है तव सारोपा लक्षणा होती 
है ।* इसे सारोपा इसलिये कहते है क्योकि इसमे आरोप्यमाण और आरोण्य दोनों 
अपने-अपने पृथक्‌ स्वरूप और स्वभाव में ही विराजमान रहते हुये 'सामनाधिकरण्य-- 
पूर्वक अर्यात्‌ समान विभक्तियुक्त अपने-अपने पदों के रूप मे स्पष्टतया निरददिष्द रहा 
करते है । 

इसके अतिरिक्त उन्होंने वबतलाया कि जब आरोप्य अपने बोधक-पद के रूप 
में निदिष्ट नहीं होता और आरोप्यमाण उसका निगीणं कर जाता है अर्थात्‌ आरोप्य 
तिरोभूत हो जाता है, तब साध्यवसाना लक्षणा होती है।3 इन उपयुक्त 'सारोपा' 
और 'साध्यवसाना' दोनो लक्षणा प्रकारो के भी दो-दो भेद होते है। ज॑से--शुद्धा 
सारोपा और गौणी सारोपा । शुद्धा साध्यवसाना तथा गौणी साध्यवसाना । गौण रूप 
भेद में तो साहश्य सम्बन्ध नियामक रहा करता है और शुद्ध रूप भेद मे जो नियामक 
रहा करता है यह है साहए्यभिन्त अन्यविध सम्बन्ध | 

आचायें मम्मट ने गौणी सारोपा लक्षणा का उदाहरण--“्रोर्वाहीक:' दिया 
है। [ यह हरवाहा वैल है । ] इसमे गो पद की लक्षणा शक्ति स्पष्टठतया वाहीक' 
रूप अर्थ को लक्षित कर देती है और ऐसा इसलिए कर देती है कि यहाँ 'गो' रूप 
विपयी और “वाहीक' रूप विपय में साहश्य-नियामक आरोप का यही रहस्य है। 
यहाँ 'गो” पद से लक्षित वाहीक ऐसा पद है जो जाव्य-मान्दयादि रूप ऐसे गुणों का 
आश्रय है जो न तो 'गो--गत ही कहे जा सकते है मौर न 'वाहीक-गत अपितु दोनों 


१. उप्तररूपा चेय शुद्धा उपचारेगामिथितत्वात्‌ । का० प्र० डा० सत्यव्रतसिह 
स० १६५५, पृ० ३५ | 


२. सारोपा5न्या तु यप्नोफ्तों विषपी विषयस्तया । का० प्र० १४, व्या० 
डा० स० स्र० सिं० सम्वत १६५५ पृ० ३६। 


३... “पघिषय्यन्त, कृतेअन्यस्मितृ सा स्पात्साध्यवसानिका 
क्ा० प्र० का० २ १५ उ० २. 
8. भेदाविभो व साहए्यात्सम्बन्धान्तरतस्तथा ॥ 


ग्रोणो घुद्ढो वर विज्ेयो ॥ 
का० प्र०, व्या० डा० स० म्र० सिंह रॉ० १६५४५, ए० २७ 
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में समवेत साधारण गुण है। इसी प्रकार गोणी साध्यवसाना का उदाहरण उन्होने 
गोरयम्‌' दिया है । [ यह तो वेल ही है । ] इसमें भी 'गो' पद की लक्षणा शक्ति 
स्पप्ट रूप से 'वाहीक' पद को लक्षित कर देती है । ऐसा इसलिए कर देती है कि 
यहाँ गो' रूप विपयी और 'वाहीक' रूप विपय मे साहश्य-तियामक अध्यवसान का 
यही रहस्य है कि यहाँ 'गो' पद से लक्षित 'वाहीौक' जिसमें जाड्य-मान्दयादि रूप 
गुणों का आश्रय है जो न तो गो-गत है और न ही वाहीक-गत; अपितु दोनों में समवेत 
साधारण गुण हैं ।' 

शुद्धा सारोपा मोर साध्यवसाना के सम्बन्ध मे वे कहते है कि साहश्य-भिन्‍न 
कार्य कारण भावादि रूप सम्बन्ध-निवन्ध जो आरोप गर्भ और अध्यवसान-गर्भ लक्षणा 
प्रयोग हैं, उन्हे इन प्रयोगो मे देखा जा सकता है--आयुधृ तम्‌' घी ही जिन्दगी है 
( भारोप ), आयुरेवेदमर यही (घी ही ) वस जिन्दगी है! ( अध्यवसान ) 
आदि ।* यहाँ यह स्पष्ट है कि आयु और घृत मे किसी साहश्य की कोई विवक्षा 
नही है | यहाँ तो आयु ओर घृत में कार्य कारण भाव रूप सम्बन्ध है। इसी 
कारण आरोप गौर अध्यवसान विवक्षित प्रतीत हो रहे है । 

इस उपयु कत विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि लक्षणा की ६ विधाएं हैं ।३ 
लक्षणा का आधारभूत प्रयोजन व्यंग्य है-- 

साहित्य शास्त्र मे जो लक्षणा का विवेचन पाया जाता है, वह प्रयोजनवती 
लक्षणा का है । मम्मट का कहना है--लक्षणा का प्रयोजन व्यंग्य अर्थात्‌ घ्वनि है। 
लक्षणा की पृष्ठभूमि मे यदि आधारभूत प्रयोजन नष्ट हो गया हो तो निरूढ़ा लक्षणा 
होती है । “व्यगेव रहिता रूढ़ौ सहिता तु प्रयोजने ।” [ का० प्र० ] का० १३ उ० २ 
प्रयोजन की दृष्टि से लक्षणा का वर्गीकरण इस प्रकार हो सकता है। 





सक्षणा 
न 5 «लो ट प 
$ + 
ख्ढ़ प्रयोजनवत्ती 
( व्यंग्य सहित ) 
ह हर] 
अगुढ व्यंग्या गृढ़ व्यंग्य 


१. इसावारोपाध्यवक्तानसुपों साहश्यहेतु सेदो गोर्चाहीक इत्यप्र गौरयमित्यन्न च । 
[ फा० प्र० ध्या० डा० स० ब्न० सिह, सं० १६५५, प० रे८ ] 
२. आयुष तम आायुरेवेदमित्यादी व साहश्यान्यत्कार्यफारणभावादि सम्बन्धान्तरपु 
| का० प्र० च्या० डा० स० स्र० सिह, सं० १६५५, पृ० ३६ ] 
४. लक्षणा तेंत पड़विधा ४ का० प्र०, का० १२, उ० २, 


प्रथम अध्याय डु 


आचाये मम्मट ने सब्यंग्या लक्षणा के उदाहरण प्रस्तुत किए है-- 
(अ) भयुढ़ व्यंग्या-- 
“ क्रीपरिचपाजवन हा अपि भवन्त्यभिज्ञा विष््धचरितानाम । 
उपदिशति कासिनोनां योवनमद एवं ललितानि ॥” 
फा० प्र० पृ० ४३ सुं० १६५४५ सं० डा० स० म्र० सिह, 
[ लक्ष्मी की प्राप्ति हो जाने पर मूर्स भी चतुरो के व्यवहार को समझने 
वाले हो जाते है । यौवन का मद ही तो कामिनी स्त्रियो को विलास की शिक्षा देता 
है । यहाँ उपदिशति 'शिक्षा देता है'--शब्द का लक्ष्यायं में प्रयोग हुआ है । यहाँ 
वाच्याथ की तरह व्यग्य भी स्पष्ट है। अतः यहाँ अगूढ व्यग्य है । 
गृढ़ व्यपपा-- 
“मुख विकसितस्मितं वशितवक्रिम प्रेक्षितं 
समुच्छलितविश्वम। गतिरपात्ततंस्था मति"।॥ 
उरी गुकलितस्तन॑ जघनमं सम्ब्पोद्धू रं 
बतेचु. बदनातनों तरणिमोइयमो मोदते ॥ 
[ का० प्र० पृ० 9२, सं० डा० स० ब्र० सिह सं० १६५५ ] 
[ मुश्न पर हास्य छाया हुमा है, वाकपन हृष्टि का दास हो रहा है । चलने 
में हाव-भाव छुलक रहे है । गति में विलास छलक रहा है, चित्त में स्थिरता का 
त्याग किया है, वक्ष:स्थल पर स्तन मुकुलित हो रहे हैं, अबयवो की पृष्टि से जपन 
रति योग्य हुए है । बाह ! इस चन्द्रमुख्ी के शरीर भे योवन की तो आनन्द क्रीड़ा ही 
चल रही है। ] 
इसमें विकसित, वशित, समुच्छलित, अपास्त, मुकुलिम, उद्धू र, उद्गम तथा 
भोदते सभी लाक्षणिक प्रयोग हैं । 
उपयु कत दोनो पदो में सव्यग्या प्रयोजनवती लेक्षणा है । प्रथम पद्च में 
प्रयोजन व्यंग्य है, परन्तु अत्यस्त स्पष्ट है ओर वह यह है कि-योवन के कारण 
तारियों मे मादक दिलास चेष्टाएं अपने आप उत्पन्न हो जाती है । दुसरे उदाहरण 
में व्यंग्य प्रयोगन स्पष्ट नही है। केवल काव्यानुशीलन में प्रवीण सहृदय उसे ही 
समझ सकते हैं। यहाँ विकसित आदि पद लाक्षणिक है। विकसित से पहले प्रृष्प की 
तरह खिलने का लक्ष्यार्थ प्रतीत होता है फिर इस लक्ष्याय से सौरभ के वित्त्तार की 
तरह सौन्दर्य का भ्रसरण व्यंजित होता है। इसी प्रकार अन्य लाक्षेणिक पद भी गढ़ 
ध्येग्य से युक्त है । 
ल्ष्यार्थ एवं लक्षणा व्यापार काव्य मे जिस शब्द फे बाबय में रहते हैं उसे 
लाक्षणिक शब्द कहते हैं । बावय में लक्षणा की पृष्ठभूमि में प्रयोजन स्टत्ता है। वह 
प्रयोजन जिस प्यापार के द्वारा ज्ञात होता है उसे व्यजना व्यापार कहते है। अयोगन- 


४६ रौतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


वती लक्षणा का आधार भूत यह ध्यंजना ध्यापार भी उस लाक्षणिक--शब्द में ही 
स्थित रहता है। 
व्यंजना 

आचाय॑ मम्मट ने लक्षणा-शक्ति का विवेचन करने के पश्चात्‌ व्यंजना शक्ति 
का विवेचन इस प्रकार से प्रस्तुत किया है। अभिघा ओर लक्षणा शक्ति के असमर्थ 
हो जाने पर शब्द जिस शक्ति से किसी दूसरे बर्थ को प्रतोति कराता है उसे व्यंजना 
शवित कहते हैं । इसका उदाहरण 'गगाया घोष: दिया गया है और समझ्षाया गया 
है कि लक्षणा-शक्ति द्वारा 'गंगा तठ पर घोप है” अर्थ की प्राप्ति हो जाने पर भी इस 
कथन का प्रयोजन-शीतत्व तथा पावनत्व की प्रतीति कराना है । इस प्रयोजन की 
प्रतीति व्यंजना द्वारा ही होती है । 


अभिधा और लक्षणा का कार्य॑-शक्षेत्र शब्द तक ही सीमित होता है, पर 
व्यंजना शक्ति शब्द के साथ ही साथ भर्थ के द्वारा भी अपना व्यापार करती है । 
इसलिए आचाय॑ मम्मट ने दो प्रकार की व्यजनां-शाब्दी और आर्थी मानी हैं। शाब्दी 
व्यजना के दो प्रकार अभिधामूला तथा लक्षणामूला और आर्थी व्यंजना के तीन 
प्रकार--वाच्यार्थ सभवा, लक्ष्यार्थ संभवा एवं व्यंग्यार्थ सभवा इन्होने माने है । 

अभिधा मूला व्यंजना की परिभाषा काव्य-प्रकाश में इस प्रकार दी गई 
है--भभिषा मूला व्यजना वह व्यजना होती है जो अनेकार्थ' पद प्रयोगों में, उनकी 
वाचकता के सयोग आदि के द्वारा नियत्ित हो जाने पर, एक ऐसे अर्थ का प्रत्यापन 
करा दिया करती है जिसे वाच्य-साक्षात्‌ संकेतित-अभिधावोध्य रूप अर्थ नही कहा 
जा सकता है।' ". 'पद की वाचकता के नियामक--सयोग विप्रयोग, साहचर्ये 
विरोधिता, भर्थ, प्रकरण, लिग, शब्दान्तर सन्तिधि, सामथ्यं, औचित्य, देश, काल, 
व्यक्ति और स्वर होते है। * इन वाचकता नियामकों में से किसी एक नियामक 
से जब अनेकार्थक शब्द की बनेकार्थ वाचकता नियत्रित हो जाए और किसी 
अभिधेय अथ की प्रतीति हो जाए, तब भी यदि किसी अन्य अर्थ की प्रतीति हो 


तो उसे अभिवामृला व्यजना व्यापार हो कहे गे। इसका उदाहरण आचायें मम्मट ने 
इस प्रकार दिया है-- ः 


१. अनेकार्यस्य शब्दस्य वाचकत्वे नियन्त्रिते । 
सयोगद्ये रवच्यायंघीकृदचापृतिरझजनम्‌ । [का० प्र० द्वि० उ० का० १६] 


३. सयोगों विप्रयोगद्व साहचर्या विरोधिता आर्थ: प्रकरण लिज्भः शब्दस्मान्यस्थ 
सन्निधि. । 


सामथ्य मौचिती: देश कालो व्यक्ति: स्वरादयः शाव्दार्थ स्पानवच्छेदेविशेष- 
स्मृतिहेतवः ॥ [का० प्र० व्यास्याकार डा० सत्यव्रतस्तिह, सं० १६४४ पु० ४६] 


प्रथम अध्याय ्छ 


भद्गात्मनों दुरधिरोहतनोविशाल चंशोन्नते:कुृतशिलीमुखसह प्रहुस्य । 
यस्‍्पानुपप्लवगते: परवारणस्य दानाम्बुसेफसुभग: सततं करोड्वूत्‌ )। 
[का० प्र० सं० डॉ० स० ब्र० सिंह सं० १६५५ ६० पृ० ५१ 

इसका भर्य है--ये रहे वे महाराज । निर्मल अन्त.करण वाले । अलभिववनीय 
व्यक्तित्व वाले ! महातवंश में जन्म लेने वाले  वाणवचिद्या में सतत अभ्यस्त ! 
सर्वेत्रगामी तीक्ष्ण बुद्धि वाले और शत्रुजन के संहारक | जितका कर निरन्तर दान 
के लिए सकल्प जल लेते रहने के कारण अत्यन्त सुन्दर रहा करता था। यहाँ प्रक- 
रण रूप दाचकता नियामक के कारण भरद्र, वश, शिलीमुख, गति, वारण, दान और 
कर शब्दों की अनेकार्वता के एकार्थता में परिणत हो जाने पर भी कवि विवक्षा 
एक अनभिषेय अर्थ को अर्थात्‌ भगजराज' रूप अथे को राजा रूप अर्था मे परस्पर 
उपमानोपमेय रूप अर्थ को प्रकट कर रही है । इस अर्था से सहुदय सामाजिक का 
चित्त चमत्कत हो रहा है । इस ब्र्था की प्रतीति का कारण अभिषामूला 
ध्यंजना ही है । 

प्रयोजनवती लक्षणा में प्रयोजन व्यग्य रहता है) जिस प्रयोजन को सूचित 
फरने के लिए लक्षणा का आश्रय लिया जाता है वस्वुतः वह (प्रयोजन अथवा व्यग्य) 
जिस शक्ति से प्रतीत होता है उसे लक्षणा मूला शाब्दी व्यजना कहते हैं। उदाहरण 
के लिए 'गंगायां घोष.” लिया जा सकता है | इसमे शीतत्व ओर पावनत्व की प्रतीति 
लक्षणा मूला शाब्दी व्यजना द्वारा ही होती है क्योकि 'गगा तट अर्था बताकर 
लक्षणा विरत हो जाती है । 

अरय॑ के द्वारा जब व्यजना अपना व्यापार करती है तब उसे भार्थी व्यजना 
कहते हैं। जब काव्य-भावना परिषक्व बुद्धि काव्य रसिको को प्रतीत अर्थ के अति- 
रिक्त, यथास्थान अथवा यथा सभव जो एक अन्य मर्थ प्रतीत हुआ करता हैं और 
जिसके कई कारण हो सकते है जंते कि--वकक्‍तृ, बोद्धव्य, काकु, वाक्य, वाक्य, अन्य 
सन्विधि, प्रस्ताव, देश, काल और अन्यविधि आदि के वैशिष्ट्य १. 

इस विवेचन के पश्चात्‌ आचार्य मम्मठ ने व्यंजक अर्थो को नानाविधि विशि- 
प्टता के निमित्तो का स्वरूप स्पष्ट करने के लिए उदाहरण प्रस्तुत किए हैं । 

इन उदाहरणो में दिखाया गया है कि वाच्य रूप, लक्ष्यरूप और व्यंग्यरूप 
त्रिविध अर्थो प्रकारों की कैसे व्यजना हुआ करती है। उनमे से एक उदाहरण यहाँ 
दिया जा रहा है । 





१, पक्तृबोद्धव्य काकूनां वाक्यवाच्पान्यसस्निधेः ॥ का० तृ० उ० का० २ > 
प्रस्ताव वेशकालादेवैंशिष्ट्याट्मतिभाजुषास्‌ । 
मोध्यंस्थान्यार्थधीहेतुर्ष्यपारो ध्यक्तिरेव सा ॥ का० प्र० तृु० उ० का० २२ 


( 


शेप रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


वाच्य संभवा आर्थी व्यंजना-- 
अइपिहुल जलकुमं घेतुण समागदहिा सहि तुरिअम्र । 
समसमभसलिलणी सासणीसहा वीसमामि खणसु ॥ 
इसका अर्थ है--अरी सखी क्‍या वताऊँ, बिना थोड़ी देर विश्राम किए 
मुझे शान्ति कहाँ । इतना वड़ा और पानी से भरा घड़ा उठाना और तब भी झटकते 
हुए जाना ! जोह ! क्रितनी थक गई हूँ, कितनी पसीने कौ बूँदे निकल आई है, 
कितनी जोर से सास चल रही है, देह में ऐसा लगता है जैसे बिल्कुल भी दम न हो । 
यहाँ जो वाच्यरूप अर्य है भर्यात्‌ एक स्त्री का अपनी सखी [से पानी भरे 
घड़े को ले जाने के कारण अपनी थकावट का वर्णन करना । इस वाच्या्थ के साथ 
ही साथ एक अन्य अर्थ की भी भप्रतीति सहृदय जनो को होती है। वह बर्थ यह 
है कि अपनी थकावट को वर्णन करने वाली नायिका अपनी रति लीला को छिपाने के 
अभिप्राय से ही ऐसा कह रहो है । यहाँ पर यही अन्य अर्थ अभिवष्यजित हो रहा 
है । जब वाक्य के वाच्याथ से किसी अन्य अर्थ की व्यंजना होती है तो उसे वाच्य 
सभवा आर्थी व्यजना कहते है । 
इसके पश्चात्‌ आचाये मम्मट ने लक्ष्य संभवा आर्थी व्यंजगा और व्यंग्य 
संभवा आर्थी व्यंबगा का उदाहरण नहों दिया है वल्कि निर्देश कर दिया है कि 
लक्ष्याथ भौर व्यंग्याथं भी (काव्य साहित्य मे) व्यंजक रूप से रहा करते है और 
(यथास्वथान अथवा यया संभव) अपने से कहीं अधिक सुन्दर व्यंग्याथ का प्रत्यायन 
करवाया करते हैं।* इसके अनन्तर यह स्पष्ट किया गया है कि शब्द को स्पप्टतया 
व्यजक न कह कर अर्य को व्यंजक क्यो कहा गया है । इसका कारण वतलाते हुए 
कहा गया है कि शब्द को यदि उसके समानाथं क शब्द से बदल भी दे तो भी 
व्यंग्या्थ वेसा का वेसा ही रहा करता है । जंसे शाव्दी व्यंजना में अर्थ की 
सहकारिता नही दूर की जा सकती, वंसे ही आर्थी व्यंजना में शब्द का सहयोग भी 
नही हटाया जा सकता। काव्य प्रकाशकार में अर्थ को “शब्द प्रमाण वेद्य' कहा है 
क्योकि शब्द के अतिरिक्त अन्य साधनों से जाना गया अर्थ 'लोक' मे भले ही किसी 
अर्था का व्यंजक हो, परन्तु काव्य साहित्य में तो वही अर्य व्यंजज कहा जा सकता 
है जो प्रयुक्त शब्द के आधार पर प्रतीत हुआ करता है-। वस्तुतः शब्द सौन्दर्य की 
उपासना में अर्थ-सोन्दर्य की उपासना अन्तभूत है और अर्थ-सौन्दर्य की उपासना 
में शब्द सौन्दर्य की उपासवा समायी हुई है । भावावेश में किसी शब्द की ध्यंजवता 
से प्रभावित होकर न तो हम उसके अर्थ को ही छोड़ सकते हूँ और न किसी अर्थ 





२. का० प्र० व्या० डॉ० सत्यक्र्तासह सं० १६५४५ ई० पुृ० ५४, तु० उ० 
२. अनेन क्रपेण लक्ष्य-ब्यंग्ययोश्च व्यंजरूत्वमुदाहार्यम्‌ । 
[का० प्र० व्मा० डा० सत्यव्रतसिह सं० १६५५ ई० पृ० ५६, तृतौण उ० 


प्रथम अंध्याये ४8: 


की ध्यंजकता से मुम्ध होकर उसके शापक शब्द को ही भुला सकते है। यह दूसरी 
वात है कि शब्द की प्रधानता से कही शाब्दी व्यंजना माम ले और अर्थ को: 
मुल्यतया व्यंजक देखकर कही भार्थी व्यजना कह ले । 


हिन्दी के रीतिकालीन आचार्य 
ँक्षाचार्य चिन्तामणि त्रिपाठी” 


आचार्य चिन्तामणि रीति-काल के प्रथम आचार्य हैं। इनका कविता-काल 
स० १७०७ से माना जाता है । इनका 'कविकुल कल्पतर ग्रन्थ स० १७०७ में 
लिखा गया था। इस ग्रन्य के अतिरिक्त 'काव्य-विवेक' 'छद विचार” काव्य-प्रकाश 
ओर रामायण इनके लिखे हुए ग्रन्थ हैं। आचाये 'प० रामचन्द्र शुक्ल' के मतानुसार-- 
/हिन्दी रीति ग्रन्थों की अश्षण्ड परम्परा चिन्तामणि त्रिपाठी से चली, अत. रीति- 
काल का भारम्भ उन्ही से मानना चाहिए |! 

आचाय॑े चिन्तामणि ने काव्य के समी अज्भो का निरूपण किया है । इनके 
'कविकुल-कल्पतर्र/ नामक ग्रन्थ में काव्य-लक्षण, काव्य-प्रयोजतव, रस-भाव, ध्वनि, 
नायक, अलंकार, पदार्थ-निर्णय ( शब्द-शवित ), रीति, गुण, दोप, पिगल जादि सभी 
का निरूपण किया गया है। इस ग्रन्थ के पचम प्रकरण “शब्दार्थ-निरूपण” में शब्द- 
शक्ति का उल्लेख किया गया है । इस विवेचन मे मुल रूप से 'काव्य-प्रकाश” और 
कही-कही साहित्य-दर्पण का आधार लिया गया है। 


पद और अर्य-- 

इन्होने पद ( शब्द ) तोन प्रकार के माने है--(१) वाचक, (२) लाक्षणिक 
और (३) व्यजक । इनके अनुसार अर्थ भी त्तीन प्रकार के होते है--वाच्य, लक्ष्य 
और व्यंग्य । लक्ष्य का उदाहरण इन्होने इस तरह दिया है कि---“लक्षण उसे 
कहते है जो लक्षणायुक्त होता है,/3 --जिसमे कोई अन्तर अथवा व्यवघान 
न हो ।४ 
शब्द-शफ्ति-- 

चिन्तामणि ने अभिघा-शक्ति पर प्रकाश नही डाला है । लक्षणा-शक्ति के 
तीनो तत्वो--(१) मुख्यायं का वाध, ,(२) मुख्यायय से सम्बन्ध और (३) छूढि 





१. हि० सा० इति, आचार्य रामचचल शुक्ल, सं० परि० सं० २००२, पुृ० २०२ 

पद घाचक अर लाक्षणिक व्यंजक प्रिविध बखान । 

घाण्य लक्ष्य अब व्यग्य पुनि अ्र्यों तोनि प्रमान.॥ [ का० क० त० श१ |] 
३. सक्षण ताफो फहुत्त हैं जो होत लक्षणा जुक्त । [ क्ा० क० त० ५३ | 
8... बिन अन्तर जा शब्व फर जाको होत बखान | [ का० क० त० ५२ ] 


५० रीतिकालीन काव्य मे लक्षणा का प्रयोग 


अयवा प्रयोजन की सत्ता स्वीकार की है। पर उदाहरण कैवल “गंगायां घोष: कह 
कर आगे वढ़ गए है ।* 


घ्यंजना-शक्िति-- 


चिन्तामणि ने व्यजना निरूपण मे विश्वताथ का अनुकरण किया है । इन्होंने 
बताया है कि---अभिघा और लक्षणा दृत्तियो के विरत हो जाने पर जिस शक्ति से 
अन्य अर्थ की प्रतीति होती है, उसे व्यंजना-शक्ति कहते हैं ।'* 

इन्होंने व्यजना-शक्ति के दो मुख्य भेद---(१) शाव्दी और (२) आर्थी माने 
हैं। शादी व्यजना के भी दो भेद किए है:-[ १) लक्षणा मूला और ( २ ) 
अभिषा मूला । 

लक्षणा मुला शाब्दी व्यंजना:--वह व्यजना जो उस प्रयोजन की भर्तीति 
कराती है, जिसके लिए लाक्षणिक छाब्द का प्रयोग किया जाता है, लक्षणा गला 
शाब्दी व्यजना होती है उदाहरणा्य--'गंगा में घोष” इस वाक्य में दिया गया “गंगा 
में! लाक्षणिक शब्द है, इसका अर्थ है गगा तट की प्रतीति कराना, इसका प्रयोजन 
है--घोष की श्लीतलता और पवित्रता ।3 लक्षणा मूला शाब्दी व्यजना की विश्वेपता 


इस वाक्य से स्पप्ठ नहीं होती । इसी को स्पष्ट करने के लिए उन्होने दुसरा उदाहरण 
इस प्रकार दिया है.-- 


पन्नई अनुपम चोप तनु प्रफुलित सेननि चेन । 
भ्रंकुस दे फेरयो हियों दालापन ते मेन ॥” [का० क० त० २११] 


'चोप” अर्थात्‌ कान्ति का लक्ष्या्थ सौन्दर्य के उदय से और “्रफुलित' का भर्थ 
फूल की तरह खिलना अथवा आननन्‍्दित होना है । इन दोनो लक्ष्यार्थों से 'बोप” तथा 
“प्रफुलित' लाक्षणिक शब्दों के जाघार पर इस व्यंग्य अर्थ की प्रतीति होती है कि 
सायिका के शरीर में आकपंणमय सौन्दर्य और प्रफुलित आँखो में अनुराग जा गया 
है। यहाँ लाक्षणिक शब्दों के आघार पर ही व्यंग्यार्थ की प्रतीति होने के कारण 
लक्षणा मूला शान्दी व्यजना है । 


१. मुख्यारय के बाध मर जोग लक्षना होइ। 

होत प्रयोजन पाइ के, कहूं रूढ़ि हित सोइ ॥ 

गंगा घोषक है तहाँ होत तौर को बोध | 

शीतलताद पदविन्नता तहाँ प्रयोनन सोध ॥ [ का० फ० त० शा४, ५ ] 
२. जहें क्न्िघा मर लक्षणा अति कछु भिन्‍न प्रकार। 

होइ बर्य को बोध तहां कवि व्यंजक व्यापार॥ [ का० फ० त० २७ ] 
३« तहां विजना वृत्ति वह होत लक्षना मूल । 

जहाँ प्रयोजन जानिये कहत पंथ अनुकूल ॥ [ का० क० त्त० २६ ] 


प्रथम अध्याय प्र 


अभिधा मूला शाब्दी व्यजना.-- इसके द्वारा अनेंकार्थक शब्द के उस धर्थ की 
भी प्रतीति हो जाती है जो सयोगादि कारणों में से क्रिसी एक के द्वारा अवाच्य 
घोषित हो जाता है ।१ 
मार्पी-ष्यंजता--- 


जार्थ-व्यजना का विपय वहाँ माना गया है, जहाँ व्यभ्यार्थ की प्रतीति वक्ता, 
वोधव्य, काकु, वाच्य, वाच्य जन्य-सन्तिधि, प्रस्ताव, देश काल तथा चेष्ठा आदि में 
से किसी एक के वेशिप्टथ के कारण होती है । 
चिन्तामणि ने इसका लक्षण नहीं प्रस्तुत किया है । विशेषताओं में से प्रथम 
का उदाहरण प्रस्तुत कर विपय को समाप्त कर दिया है | अधोलिखित उदाहरण 
काव्य कल्प तरु में दिया गया है-- 
“ग्रीषम्त में सरवर वापी कूप सूखे सब, 
जल नदी झिरता ते मावतु नगर में। 
जहाँ जात आवत लगत काँद भारन फे, 
हों न जैहों हो ही पानी पीवति हों घर मे ॥ 
अति दूर ही ते मरी गगरी ले आखति हों, 
छूटे पसीना फम्पे अद्भ थर-धर में। 
वाहति हाँ परनि सासु ननद भुफ, 
न सो पे जाऊंगी तो आऊँगी भरि दुपहर मैं ॥” 
[ क० फ० त० ५।२४ ] 
शब्द अर्थ की परस्पर सहकारिता-- 
शाब्दी-व्यजना मे शब्द व्यजक होता है और अर्थ सहयोग करता है । इसी 
तरह आर्थी व्यजना में अर्थ व्यजक होता है और उसमें शब्द सहयोग करता है । इस 
सम्बन्ध में चिन्तामणि ने इस प्रकार कहा है.--- 
“झ आर्थो व्यजक वरनि घान्द सड़ ते होइ ।” [ क० क० त० २२० | 
निष्कर्ष ;-- 
माचार्य चिन्तामणि ने शब्द-शक्ति सम्बन्धी स्थुल प्रसगो का निरूपण किया 
है और उसमे भी सफल नहीं हुए हैं | इन्होने अभिधा का उल्लेख नहीं किया है, 
लक्षणा के भेदोपभेद की चर्चा भी नही की है और न व्यजना का ही उदाहरण 
प्रस्तुत किया है । वाचक शब्द और लक्षणा मूला शाब्दी-व्यंजगा के लक्षण 
भी स्पष्ट नही है। फिर भी ये हिन्दी के प्रथम क्ाचाय॑ हैं जिन्होंने ऐसे गूढ़ विपय 
के प्रतिपादन का प्रथास किया है इसलिए प्रयत्न प्रशसनीय है । 





१. शब्व मनेकारय बरनि अति कछु घिन्‍न प्रकार । 
होइ संगोगादिक गसन इत अवाच्य को साशइवा. [ का० क० त० श८ ,] | 


५९ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग॑ 


आचार्य कुलपति मिश्र 


आचाये कुलपति मिश्र का कविता काल सं० १७२४ से १७४३ तक' माना 
जाता है ।" इसके ग्रन्थ 'रस रहस्य” का रचनाकाल कार्तिक कृष्ण एकादशी सं० १६२७ 
हैं। इसके अतिरिक्त द्रोणपर्व, युवित-तरंगिणी, नख-शिख, संग्रामसार प्रन्य भी इनके 
लिखे हुए हैं, किन्तु 'रसरहस्य ही अधिक प्रसिद्ध और प्रकाशित है। ये संस्कृत के 
अच्छे ज्ञाता थे ओर साहित्य-शास्त्र के भी मर्मज् थे । रस रहस्य लक्षण-ग्रन्य है भर 
मम्मठ के काव्य-प्रकाश का छायानुवाद है। इस भ्रन्यथ के दूसरे वृतान्त का नाम 
शब्दार्थ निर्णय है। इप्ती प्रकरण मे शब्द-शक्ति का निरूपण किया गया है। इन्होंने 
शास्त्रीय परिभाषाएँ ओर उदाहरण पद्चय में दिये है, बीच-बीच मे विपय को स्पष्ट 
करते के लिए गद्य का भी प्रयोग किया है । इससे प्रतीत होता है कि वे समझते थे 
कि शास्त्रीय निरूपण के लिये पद्य उतना उपयुक्त नहीं होता है, जितना कि गद्य । 
तत्कालीन गद्य की अपरिमाजित और अपरिपक्व अवस्था के कारण इनका उह्द श्य 
सिद्ध न हो सका इस सम्बन्ध मे आचार्य प० रामचन्द्र शुक्ल का मत है कि--“शास्त्रीय 
निरूपण के लिए पद्य उपयुक्त नही होता, इसका अनुभव इन्होने किया, इससे कह्ी-कही 
कुछ गद्य वातिक भी रखा। पर गद्य परिमाजित न होने के कारण जिस उह्ूं श्य से 
इन्होने अपना यह ग्रन्य लिखा वह पुरा न हो सका ।”*१ 

शब्द-शक्ति का निछूपण प्रारम्भ करने से प्रथम कुलपति ने और आर्य को 
काव्य का शरीर मानकर इन्ही पर विचार किया है |) इन्होने शब्द के तीन भेद--- 
(१) वाचक, (२) लक्षक और (२) व्यजक वताये हैं । इसी प्रकार उन्होने भर्थ के 
भी तीन भेद--(१) वाच्य, (२) लक्ष्य और व्यग्य बताये हैं ।४ इन्होने अभिधा 
आदि चार शन्द-शक्तियो का अपने ग्रन्य मे उल्लेख किया है । 

अभिधा--जो विना किसी अन्य की सहायता के स्वयं अर्थ बता दे वह 
वाचक-पद कहा जाता है । पद को सुनते ही जिसे अर्थ को चिंत्त ग्रहण' करले उसे 
वाचार्थ कहते हैं ।४ जिस व्यापार से पद का ऐसा अर्थ ज्ञात होता है उसे ( अभिधा ) 


१. हिं० सा० इति० आचाय॑ पं० रामचन्र शुक्ल, सं० परि०सं० २००२३, पृष्ठ २२४ 
« हिं० सा० इति०, आचार्य पं० राम॑चन्द्र शुक्ल, सं० परि० सं० २००२ पृष्ठ २२४ 
३. देहू प्रथम ही देखिए, बहुरि जीव को ज्ञान । 
वृषण गुण मुषण को, पाछे जावत भान॥ [र.र. २(१] 
४. वाचक लक्षण व्यंग को, शब्द तीन विधि सोह । 
बाजप लक्ष्य अर व्य ग्य पुचि, अर्य तीन विधि होइ ॥ [र. र. २/३] 
५. वाचक सोजु सहाय विन आप अर्य कर देह 
वाज्य अर्य पद सुनत ही जहि चित्त गहि लेइ ॥ [र, र. २/४] 


१ 


प्रथम अध्याय प्र्३ 


शक्ति कहते है ।) इन्होंने सकेत को 'सो इच्छा भगवान्‌ की' कहकर ईश्वरेच्छा से 
सम्बद्ध वताया है । 


लक्षण--जव कोई छवब्द वक्ता के अभीष्ट अर्थ को प्रकट नहीं कर पाता तय 
सम्बद्ध किसी अन्य अथ्थ को प्रकट करके कारण 'लक्षक' ( लाक्षणिक ) होता है ।* 
इस कथन से स्पष्ट हो जाता है कि इन्होंने लक्षण के मुख्याथें वाघ भ्ादि तीनो तत्वों 
को स्वीकार किया है । 


कुलपति ने सर्व प्रथम लक्षण के दो भेद--(१) रूढा और (२) प्रयोजनवती 
किये है। फिर इन्होने प्रयोजनवती के दो भेद--(१) शुद्धा और (२) गौणी बताए है। 
इन्होंने शुद्धा के दो भेद उपादान और लक्षण-लक्षणा स्वीकार किये है | वे इन दोनो के 
भी पुतः दो उपभेद सारोपा और साध्यवत्ताना करते है। इन्होने गोणी के दो भेद 
सारोपा ओर साध्यचसाना बताए है। लक्षणा के भेदोपभेद के उदाहरण इन्होने हिन्दी 
के रीतिकालीन वातावरण के अनुसार प्रस्तुत किए है। 


व्यज्ञना--कुलपति व्यज्ज्जना की परिभाषा देते हुये कहते हैं कि--व्यंजक 
शब्द उसे कहते है जो मुख्याथ और लक्षयार्थ की अपेक्षा अधिक भर्थ बताता है । 
उसी अर्थ को व्यग्यार्थ कहते है और इसका बोव-व्यञ्जना शक्ति के द्वारा होता है । 
इस शक्ति के दो भेद--(१) लक्षणा मूला औौर (२) अभिषा मूला उन्होने माने हैं।२ 
लक्षणा मुला शाब्दी व्यजना के भी दो भेद इन्होने माने है। मम्मट के अनुसार गुढ़ 
व्यग्या और भगुढ़ व्यंग्या प्रयोजनवती लक्षणा ही होती है न कि लक्षणामूला शाब्दी 
व्यजना किन्तु इनके उदाहरण बड़े सरस और शास्त्रानुमोदित हैं। अभिधामूला भाब्दी 
ग्यजना का क्षेत्र इन्होने सीमित कर कर दिया है । यह मान्यता भी इनकी भ्रमात्मक 
है। इसका शुद्ध उदाहरण भी ये नही प्रस्तुत कर सके हैं । आार्थी व्यजना की परिभाषा 
मम्मट के आधार पर ही दी गई है, इनके द्वारा दिए हुए देश, काल भादि के दस 
वैशिष्ट्य नाम से कुछ भिन्‍न अवश्य है १रन्‍्तु इनका स्वरूप आचार्य मम्मट से पुण्णंतः 
प्रभावित है । इन्होने अर्थी व्यजना के तीन भेद १--वाच्य से व्यग्य, २>-छलक्ष्य से 
ध्यंग्म जौर ३--व्यग्य से व्यंग्य माने है । 

पूरववर्ती आचार्य चिन्तामणि की अपेक्षा कुलपति का शब्द-शवित निरूपण 
अधिक पूर्ण और स्पष्ट हैं। वाचक शब्द, व्यजना शक्ति और तात्पयं वृत्ति के स्वरूप 





१, या पदते ये ही अर्थ जान्‍्यो ऐसो रूप । 

सो इच्छा भगवान: की जो है शक्ति अनूप ॥ [र. र. २/६] 
२. लक्षक सों अर्थ न बने, तब ढिग तें गहि लेई ॥ [र. २. २/७] 
३, सोह व्यग जु लक्षणा अभिधा मूल विलास ७ [रा, रा २/१७] 
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को कुलपति निर्भ्रात्त नही निरूपण कर सके । लक्षणामूला व्यंजना के दो भेदो गुढ़ 
व्यंग्य और अगुढ़ व्यंग्या का निरूपण इन्होने व्यंजना के प्रकरण मे करके परम्परा 
का अतिक्रमण कर दिया है | शाव्दी अभिघा मूला व्यजना का उदाहरण भी मे नही 
दे सके हैं। फिर भी वे शब्द-शक्ति जैसे जटिल विपय को बोधग्रम्य बनाने मे अवश्य 
सफल हुए हैं | 
आचाय॑ देव 

आचाय॑ देव का प्रथम ग्रन्थ 'भावविलास' है जिसका रचनाकाल स० ६७४६ 
है । यह ग्रन्य इन्होने १६ वर्ष की अवस्था मे लिखा था। देव रीति-काल के प्रति- 
निधि कवियों में प्रमुख कवि हैं मोर शायद सबसे अधिक प्रन्यों की रचना भी इन्होने 
की है। (१) जाति विलास, (२) रस विलास, (३) काव्य-रसायन या शब्द रसायन 
(४) सुख सागर तरग, (५) वृक्ष विलास, (६) पावस विलास, (७) ब्रह्मा-दर्शन 
पच्चीसी, (५) तत्व-दर्शन पच्चीसी, (६) आत्म-दर्शन पच्चीसी, (१०) जगद्र्शन 
पच्चीसी, (११) रसानन्द लहरी, (१२) प्रेम दीपिका, (१३) सुमिल विनोद, (१४) 
राधिका विलास, (१५) नोति शतक और (१६) नख-शछिख प्रेम दर्शन । इस सम्बन्ध 
में आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल का मत है:-- 


“रीतिकाल के प्रतिनिधि कवियों मे शायद सबसे अधिक अन्ध-रचना देव ने 
की है | कोई इनकी रची पुस्तको की संख्या ५२ और कोई ७२ तक बतलाते है ।”* 


इस ग्रन्थ के द्वितीय प्रकाश मे तीनो वृत्तियों का विशद-विवेचन प्रस्तुत किया 
गया है, कतिपय विद्वात्‌ इसे देव की मौलिक उद्भावना स्वीकार करते है, किन्तु 
इसका आधार भालंकारिको का वह वर्गीकरण भास होता है जिसमें उन्होने आर्थी 
व्यंजना में व्यग्याथं का विवेचन करते समय वाच्यार्थ से व्यग्याथ, लक्ष्याथं से व्यंग्यार्थ 
और व्यग्याय से व्यग्यार्थ का विचार किया है। इसीलिए देव ने अभिधा तथा लक्षणा 
में भी संकर की कल्पना कर ली है। अतः देव ने तीन वृत्तियो के १३२ प्रकार 
माने हैं । 

अभिषा--( १) शुद्धा अभिघा, (२) अभिषा में अमभिधा, (३) अभिषा मे 
लक्षणा, (४) अभिषा मे व्यंजना । 

लक्षणा--(१) शुद्धा लक्षणा, (२) लक्षणा में लक्षणा, (३) लक्षणा में 
व्यंजना, (४) लक्षणा में अभिषा । 

व्यंजना--( १) शुद्धा व्यंजना, (२) व्यजना में व्यंजना, (३) वध्यणना में 
अभिषा, (४) व्यंजना मे लक्षणा। 

इसके अनन्तर उनका कथन है तात्पर्या्थ के साथ मिलकर ये १२ भेद बनन्‍्त 


१, हिं-सा०-हति०, आचार्य पं० रामचस्र शुक्ल, सं० परि० सं० २००२ पृष्ट २२६ 


अथम अध्याय प्र 


भेदों की सृष्टि करते है।" देव ने इन सब भेदों के सोदाहरण वर्णन किए है। 
प्रारम्भ में अभिधा के चार मूल-जाति, क्रिया, गुण तथा यहच्छा का सोदाहरण वर्णन 
हैं । इसके पश्चात्‌ लक्षणा के चार मूल कार्या-कारण, साहश्य, वैपरीत्य और आश्षेप 
का सोदाहरण वर्णन किया गया है, इसका आधार वह प्राचीन मत्र है जहाँ लक्षणा 
के पाँच भेद माने गये थे | वे भेद कार्य-कारण, साहश्य, व्यभिचारी, वेपरीत्य एवं 
क्वियायोग है। देव ने क्षियायोग और व्यभिचार के स्थान पर जश्षेप मान लिया है । 
ध्यंजना के भी चार मूल-वचन, क्रिया, स्वर, चेष्टा का सोदाहरण विवेचन भ्रस्तुत 
किया है । 

देव काव्य मे रस की महत्ता स्वीकार करते हैं। अतः इस दृष्टि से काव्य 
की आत्मा रसव्यजना को ही मानते हैं। इस प्रसज्भ मे उनका प्रसिद्ध दोहा जिसे 
आचार्य शुक्ल ने पहेली वुझौवल कहा है, द्रष्टव्य है। यह दोहा नायिका भेद के 
प्रसड़ मे फहा गया है। ऐसा प्रत्तीत होता है कि यहा उनका अभिप्राय वस्तु व्यजना 
की दूराख्कू पद्धति की भत्संवा करना है। अगर ऐसा नहीं है भौर देव रस को 
काव्य का वाच्यार्थ या तात्पर्याथं मानकर उसे व्यग्या्थ वृत्ति गम्थ नही मानते तो 
कहना पड़ेगा कि यह उनका मत भ्रामक है । 

आचार्य देव के लक्षणा के उदाहरण और उस पर उनकी टिप्पणी देखकर तो 
यही प्रतीत होता है कि उन्होने सम्पूर्ण छन्द मे लक्षणा स्वीकार की है, जबकि लक्षणा 
पदगत और वाक्य मे होती है । इस सम्बन्ध में डा० नगेन्द्र का मत है:--“देव ने 
सम्पूर्ण छन्‍्द के अं मे लक्षणा माव ली है जो कि साधारणतः सम्भव नही होती ।/3 

शब्द शक्तियों का विशद विवेचन आचार्य देव के प्रन्य “काव्य-रसाथन” में 


१. शुद्ध अभिषा है, अभिधा सें अभिधा है, 
अधभिधा में लक्षता है, अभिषा में व्यजना फही । 

शुद्ध लक्षना है, लक्षता में लक्षना है, 
लक्षता में व्यंजना है, लक्षना में अभिधा फहो । 

शुद्ध व्यजना है, व्यंजना में व्यंजना है, 
व्यंजना में अभिधा है, व्यंजना में लक्षना गही । 

तातपरजारथ मिलत भेद धारह, 


पदारणथ अनंत सवदारध मते छहो ॥| 
काठय रसायन, द्वितीय प्रकाश पु० १२ 


२, 'क्षप्तिघा उत्तम काण्य है, मष्य लक्षणा लोन। 
अधम व्यंजवा रस कुटिल, उलटी फहत नवीन ॥ 0 
शब्द रसायन: सं० जामकीनाथ सिह हिं० म्ता० सं० प्र० सं० पृ० ७२ 


३. देब और उनकी कविता ( उत्तराद्य ) डा० नगेद्य, सन्‌ १६४६ ई० पृ० (८ 


५६ रीतिकालीन काव्य मे लक्षणा का प्रयोग 


पाया जाता है।' वे वाच्य, लक्ष्य, व्यंग्य एवं तात्पर्यार्थ इन चारों अर्थो' को स्वीकार 
करते हैं। उनका कथन है कि--'शब्द का साक्षात्सफेतित अर्थ अभिषा वृत्ति का 
निमित्त है।'* “मुख्याथंबाध और उसके सामीय-सम्बन्ध से रूढि या प्रयोजन के 
द्वारा लक्षणा लक्षित होती है ।”3 “साक्षात्संकेतित अर्थ के अभाव में जहाँ अन्य 
प्रतीयमान अर्थ की प्रतीति होती हैँ वहाँ व्यजना होती है ।४ चौथी अर्थ शक्ति तात्प- 
यार्थ उन्होंने मानी है जिसे वे शब्द मे ही स्वीकार करते है । 

इन चारों अर्थो' को स्पष्ट करने के लिए देव ने वाच्य-वाचक सम्बन्ध तथा 
अभिधावृत्ति के लिए एक उदाहरण में और “दुसरे उदाहरण में एक साथ वाच्य, लक्ष्य 
तथा व्यग्य अर्थो का प्रतिपादन किया गया हैं । 

वे लक्षणा का प्रतिपादन करते हुए लक्षणा के १३ भेदों का संकेत करते है, 
प्रयोजनवती लक्षणा के १२ भेद और रूढ़ि के एक भेद मानते है। प्रयोजनवती 
लक्षणा को प्रथम दो वर्गों शुद्धालक्षणा तथा मीलित (गौणी) लक्षणा में उन्होंने विभा- 
जित किया हूँ । शुद्धा के चार भें द--उपादान, लक्षणलक्षणा, सारोपा एवं साध्यव- 
सान वें मानते हैं। गोणी लक्षणा के वे दो भेद करते है--सारोपा तथा साध्यवसाना। 
इस प्रकार प्रयोजनवती के ६ भेद हुए, फिर हरएक में गुढव्यंग्या तथा भगृव्यग्या 
भेद स्वीकार करते है ।* 


१. इसी काव्य रसायन को फुछ लोग शब्द-रसायन भी फहते हैं । हि० सा० पम्मे- 
लग प्रयाग के तत्वावधान सम्पादित भौर प्रकाशित इस ग्रन्य का नाम शब्द 


रसायन नहीं विया है । इस प्रबन्ध में अध्ययन के लिए इसी संस्करण का उप- 
योग फिया गया है । 


२. शब्द वचन ते अर्थ कढ़ि, चढ़े सामुहै चित्त । 
ते दोऊ वाचक वाघ्य है अभिधावृत्ति निमित्त ॥ 
शब्द रसायन, प्र० सं०. जानकीनाथ सिह मनोज प्ृ० २ 
३. रुढ़ि प्रयोजन फरे कछ्ु अर्थ समुहे भूल । 
तिहि तर ध्रगर्ट लाक्षनिक लक्ष्य लक्षना मल ॥ 
श० र०. सां० जा० ना० हु मनोज. प्र० सं०. पु० २ 
४. समुहे कढ़े' न, फेर सों कलफ कोर इग्य । 
तृत्ति व्यंजना।धुनि लिए, दोऊ व्यंजक रू रग्य 
श० २०, सं० जा० ना० पघिह मनोज प्र० सं०, पृ० २ 
सुर पलठत ही शब्द ज्यों, वाचक व्यंजक होत । 
तात्तपर्ज के अर्ण अर्थ हूँ, तीन्यों करत उदोत | 


श० २०, सं० जा० ना० पघिह, मनोज, श्र० सं० पृ० २ 
भर, तातपर्ज चौथो भरथ, तिहूँ शब्द-फे बीच । 


अधिक मध्य, लघु, वाच्य, घुनि, उत्तम मध्यम नौच ॥ 
[ शब्द रप्तायत, ० प्रकाश, प्रथम संस्करण. जानफीनाय सिह “मनोज पु० २ ] 


प्रथम अध्याय भ्छ 


आचाये देव के लक्षणा के उदाहरण और उस पर उनकी टिप्पणी देखकर 
तो यही प्रतीत होता हैं. कि उन्होंने सम्पूर्ण छन्द में लक्षणा स्वीकार कर ली है, जब 
कि लक्षणा पद गत है और वाक्य में होती है ।" 

आचार्य सोमनाथ 

आचाये सोमनाथ का कविता काले सं० १७६० से १६१० तक माता जाता 
है। इन्होने सं० १७६४ में 'रसपीयूपनिधि” नामक ग्रन्थ की रचना की | इस प्रन्य 
में इन्होने विगल, काव्य-लक्षण, प्रयोजन, भेद, शब्द-शक्ति, ध्वनि, भाव, रस, रीति, 
गुण, दोप आदि सभी विपयो का निरूपण किया है । इस ग्रन्य के अतिरिषत क्रृष्ण 
लीलावती पचाध्यायी, सुजान विलास और माधव-विनोद नाठक ग्रन्थ इनके लिखे 
हुए है। रस पीयूपतिधि की छठी तरज्भ में इन्होने शब्द-शक्ति का निरूपण किया 
है । विपय का स्पष्टीकरण करने के लिए इन्होने गद्य का भी आश्रय लिया है। 
विपय का प्रमुख आधार प्रन्य 'काव्य-प्रकाण” 'साहित्य-द्पंण और कुलपति का 
“'रस-रहस्प' है । 

सोमनाथ ने भी कुलपति की तरह ही काब्य-पुरुष की कल्पना की है ।* 

शब्द और अर्थ का भेद करते हुए इन्होने बताया हैँ कि जिसे सुना जाए 
उसे शब्द कहते है और जिसे चित्त द्वारा ग्रहण किया जाए उसे बर्थ कहते है ।3 

इन्होने वाणी को दो वर्गों (१) ध्वनिमय भौर (२) अक्षरमय मे विभवत 
किया है । घ्वनिमय के अच्तर्गत--इन्होंने ताल, मृदज्भ, डफ, ढोलक और तत्री को 
माना है और अक्षरमय के अ्तगंत ग्रव्थो को स्वीकार किया है। ” वे कहते हैं कि 
अक्षर अयवा अक्षरों से शब्द की रचना होती है | भक्षरों से वने हुए शब्द और 
उनके अर्थ दोनों ही तीन-तीन प्रकार के होते है--वाचक, लाक्षणिक मौर व्यजक 
तथा चाच्य, लक्ष्य और व्यग्य । 

उपयुक्त विवेचन मे केवल वाणी का भेद ही सोमनाथ की भौलिक 
उद्भावना है शेष काव्य-प्रकाश के मनुसार ही विरूपित किया गया है ! 


शब्द-शक्ति-- | 
इन्होने शब्द की तीन शवितियाँ मानी है--अभिषा, लक्षणा और व्यंजना । 


“*“*“देव ने संपूर्ण छन्द के अर्थ में लक्षणा मात ली है जो कि--साधा रणत्तः 


१. 
संभव नहीं होती । [ देव और उनकी कविता (उत्तराध) १६४६, डा० सगेन्त्र. 
पृ० १३७ 


२. [क] ज्ञोव ज्ञान फिरि होत है प्रथम तिरखमहिं वेह । (रसपीयूषनिधि ६१३) , 
[ख्र॒] व्यंग्य प्राण अब अंग सब शब्द भर्य पहिंचानि ॥ ( ४७ ६१६) 

३ सुनिए श्रवनतनि शब्द समानों समझे चित्त अ्थे यह जानो । ,(बही ६१४) 

8, ल्‍०० ६०३ ९2 ५४५ ल्‍्* (यही ६१५) 


प््प रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


अभिधा:-- 

शब्द का ठीक-ठीक अर्थ जिसके द्वारा जाना जाए उसे अभिषा-वृत्ति 
कहते है ।" 

रीति, सामथ्यं, शक्ति, व्यापार और व्यवहार इसी के अपर नाम है| वाचक 
शब्द और वाच्य अर्थ इसी शक्ति से सम्बन्धित है। वाचक वे शब्द होते हैं जो 
बिना किसी की सहायता के अथ॑ प्रकट कर देते है- जैसे चन्द्र शब्द के सुनते ही 


चन्द्र का ज्ञान हो जाता हैं। * इसी अर्थ को वाच्यावे, लक्ष्यायें और मुख्याथ भी 
कहते है । 


लक्षणा-- 

सोमनाथ के लक्षणा के सम्बन्ध मे शास्त्र सम्मत तीनों तत्वो--(१) मुख्याथे- 
बाघ (२) मुख्या्थ-योग (३) रूढ़ि तथा प्रयोशत का उल्लेख किया है ।३ आचार्य 
मम्मठ की तरह ही इन्होंने लक्षणा के सात भेद किए है--छढ़ा लक्षणा और ६ 
प्रकार की प्रयोजतवती लक्षणा | इत भेढो के स्वरूप इन्होने मम्मट के अनुसार ही 


दिए है, उदाहरण इनके अपने है । विपय को स्पष्ट करने की भ्रणाली इनको बहुत 
स्वच्छ्है। 


व्यंजना-- ) 


वे व्यंजना शक्ति द्वारा ज्ञात श्रथे को व्यंग्य कहते है और इस अर्थ को 
घ्यक्त करने वाले शब्द को घ्यंजक | इनके अनुसार व्यंजक शब्द उसे कहते है जो 
कहे हुए अर्थ से अधिक भर्थ बताएं। वही अधिक आर्थ ध्यंग्य कहा जाता है जो 
रसिको को आनन्द प्रदान करता है! ४. 

आचार्य कुलपति की तरह सोमनाथ ने भी ध्यंजना के दो प्रमुख भेद बताए 
हैं (१) अभिधामूला ओर (२) लक्षणामूला | फिर लक्षणा मूल्रा के दो भेद बताये 


१. या अक्षर को यह अरथ ठोकहि यह ठहराय । 


जानि परे जातें सु वह अभिधा वृत्ति फहाय ॥ (वही ६।२०) 
२. बिनु सहाय भर्येहि कहे सो वाचक सुख फन्‍्द । 
चंद शब्द यों सुनत ही परश्ि लीजिए चंद ॥ (वही ६१८) 


३. मुस्यारथ को छोड़ि क॑ पुनि तिहि के ढिग और । 
फहै जु अं सुलक्षणा वृत्ति कहत कवि और ॥ 
फविन ट्विविधि यह लीनी मान । रुढ़ प्रयोजनवतती बखान ॥ 
(र. पी, नि. ६२४, २५) 
8. अधिक कहूँ कहि अर्थ को व्यंजक शब्द सु जानि। 


75 ५, २८ 
समु्ति लीजिए अर्थ पुनि ओर बीज हू होय॥ 


रसिकन फो सुखदानि अति व्यंग्य फहावत सोय॥ [र० पी० नि० ६३७] 


प्रथम अध्याय ४६ 


है (१) गूढ़ व्यंग्या (२) जगूढ व्यग्या | सोमनाथ ने भी अपने पूर्ववर्ती आचार्यों की 
परम्परानुसार ही इसका वर्णन किया है। अभिधामूला व्यजना के प्रसड्भ मे जब 
किसी स्थल पर अनेकार्यथक शब्द का एक अर्थ वक्‍ता को अभीष्ट होता है और 
उसका कारण संयोगादि मे से कोई एक होता है, किन्तु इस प्रसंग में सोमनाथ ने 
संयोगादि की चर्चा ही यहाँ नही की है ? १ 


सयोगादि द्वारा अनेकार्थ क शब्द के नियत एकार्थ' की प्रतीति अभिषामूला 
व्यंजना का विपय नहीं है, वल्कि सीमित अर्थ की प्रतीति ही इस ध्यजना का 
विपय है। 

बाचार्य मम्मठ ने शब्द और बर्था दोनों में व्यजकता मानती है। सोमनाथ 
की अभिधामूला और लक्षणा मूला व्यंजना आचाय॑ विश्वनाथ की शाव्दी व्यजना 
के अंतर्गत भा जाती है। माचायय विश्वनाथ ने व्यजना के दो भेद माने है-- 
(१) शाव्दी-व्यंजना और (२) आर्थी-व्यजना । सोमनाथ ने इस प्रसग में आचार्य 
मम्मठ का अनुसरण किया है--मम्मट ने व्यजक अर्थ से व्यंग्या्थ की प्रतीति के 
लिए वक्‍तादि दस विशिष्टताओं का उल्लेख किया हैं--वकक्‍ता, काकु, वावय और 
समय का उल्लेख सोमनाथ ने भी इस प्रसंग में किया है। इस ध्यंजना प्रकार को 
विश्वनाथ ने आर्थी व्यंजना माना है । सोमनाथ ते इसके समस्त क्षेत्र को त्तीव भागों 
मे बॉँठा है (१) वाच्याथं से (२) लक्ष्याथ से (३) व्यंग्यार्थ से--व्यंग्याये 
की प्रतीति | * 

सोमनाथ का शब्द शक्ति निछूपण व्यंजना को छोड़कर शेष शास्मानुमोदित 
है । व्यंजना शक्ति का स्वृतन्त्र लक्षण नहीं दिया गया हैं । इस स्थल पर व्यजक 
शब्द और व्यंग्य अर्था के लक्षण प्रस्तुत किए गए हैं। इनसे व्यंजना का बोध नहीं 
होता है । अभिघामूला व्यंजना का स्वरूप न तो लक्षण से, न ही उदादरण से 
स्पष्ट हुआ है । संयोगादि प्रस॑|ग मे केवल घार का दस के बदले में उल्लेख किया 
गया है। गढ़ व्यंग्य और अगूढ़ व्यंग्या का उल्लेख लक्षणा के प्रसंग मे न करके 
ध्यंजना के प्रसद्भ मे किया गया है । 

सोमनाथ ने विपय को संक्षिप्त और सारयुवत बनाने का प्रयास किया है। 
भाषा की सरलता और सुवोधता, विषय-निरूपण की पर्याप्तता तथा उदाहरणो 


१६ बहु अर्य के जहें शब्द में इक अर्थे की प्रतीति। 
यह अभिषा मूल उ्मंग्य है समुझो अति करि प्रीति ॥ 
[र० पी० मि० ६॥88] 


२. त्रिविषि अर्थ तें प्यग्प जो होत सु कहत बनाये । [र० पी० नि० ६9७] 


६० रीतिकालीन काव्य मे लक्षणा का प्रयोग 


की विशुद्धता और सरसता के कारण यह प्रकरणअपनी एक विशिष्ट उपादेयता सिद्ध 
करता है । 


आचाय॑ भिखारीदास 


आचार्य भिखारीदास का कविता काल सं० १७८५ से १८०७ तक माना 
जाता है। इनके अब तक रस सारांश, छदोर्ण व पिगल, काव्य-निर्णय, श्ज्भार निर्णय, 
नाम प्रकाश, विष्णु पुराण, भाषा छद-प्रकाश, शतरज-शतिका और अमर-प्रकाश 
ग्रन्थ प्रकाश में आ चुके है । फाव्यागों के निरूपण में दासजी ने छंद, रस, अलकार, 
रीति, गुण, दोष शब्द-शक्ति आदि सब विपयो का रीतिकालीन अन्य आचार्यों से 
विस्तृत निरूपण किया है ।" 


काव्य निर्णय के द्वितीय उल्लास, पदार्थ-निर्णय में शब्द-शक्ति का भी निरूपण 
किया गया है । निरूपण का प्रमुख आधार 'काव्य-प्रकाश' है । 


पद और शब्द शफ्ति--- 


भिखारीदास ने तीन प्रकार के पदो की गणना की है--(१) वाचक, (२) 
लाक्षणिक, (३) व्यजक ।* भिखारीदास के अनुसार काव्य-शक्तियों का विवरण 
इस प्रकार हैः--अभिधा शवि्ति.-- भिखारीदास ने वाचक, वाच्य और अभिघा शक्ति 
की परिभाषा एक स्थान पर ही दे दी है । 


वाचक छब्द चार प्रकार के है--जाति--जैसे यदुनाथ; यहच्छा--जैसे कान्ह; 
गुण--जैसे श्याम; और क्रिया--जैसे कसारि ।३ 


वाचक शब्द से जो अथे ज्ञात होता है वह वाच्यार्थ कहलाता है।ं ' 


१, हिं० सा० का० दति० आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल, सं० परि० सं० २००२, 
पृ० २४१ 
२. पद घाचक अरु लाच्छनिक ध्यंजक तीन विधान । ( का० नि० २१ ) 
३. वाचक--जाति, यविच्छा, ग्रुन, क्रिया, नाम जु चारि प्रस्तान | 
सब की संज्ञा जाति गनि, वाचक कहें सुजान ॥ 
जाति नाम जदुनाथ अरु, फान्ह णविच्छा घारि। 
शुन ते कहिए स्थाम अरु, क्रिया नास कंसारि॥ 
( फा० नि० २॥२,३ ) 
४, दाच्यायें--ऐसे शब्वन्ह सौं फुरे संफेतित जो अर्थे। 
ताझो वाच्यारथ' कहूँ, सजन सुमति समर्थ ॥ (| वही २५ ) 


प्रथम अध्याय इ१ 


अमिधा शत वह है जो किसी शब्द के अनेक अर्यों मे से प्रसंग प्राप्त अर्थे 
विशेष का बोघ करा देती है ।१ 


मोर-पक्ष को मुकुट सिर, उर तुलसो-दल माल । 
जमुना तीर कदम्व दिये, में वेशयों नम्दलाल ॥ 
( का० नि० २२१ ) 
यहाँ प्रसंग सम्बद्ध होकर पक्ष, दल, तीर आदि का एक अर्थ नियत हो गया 
है । यहां 'दास' भ्रमवश अभिधा के स्थान पर अभिषा मूला व्यजना फा उदाहरण 
दे गए हैं। इसी प्रसंग में १४ नियस्तक कारणों के उदाहरण भी प्रस्तुत किए है। 
जाति,का उदाहरण जदुनाथ और क्रिया का उदाहरण कंसारि अशुद्ध भी है । 
लक्षणा-शक्षित--मिखारीदास लक्षणा-शवित के तीन तत्वों में से केवल दो 
की चर्चा करते हैं- 
(१) मुख्याथ वाघ । 
(२) रूढ़ि और प्रयोजनवती । 
तीसरे तत्व 'मुख्याथं योग! की चर्चा इन्होंने नहीं की है।* किन्तु इनके 
उदाहरणो से यह प्रतीत नही होता कि उन्हें यह तीसरा तत्व अभीष्ट नहीं था । 
लक्षणा के भेदोपसेद गिनाते हुए दासजी ने एक साथ ही चार नाम--(१) 
उपादान, (२) लक्षण-लक्षणा, (३) सारोपा और (४) साध्यवसाना गिना दिया है। 
इन भेदो के उदाहरण कुछ तो मम्मट सम्मत है और कुछ स्वतस्त्र है। स्वतस्त्र उदा- 
हरणों मे उपादान लक्षणा का उदाहरण--'पिचकारी चलती” दिया गया हैं।* इसमे 
स्वयं सिद्धि के लिए अन्य अर्थ का भारोप किया गया है, जिसकी आवश्यकता नही 
प्रतीत होती है । साध्यवसाना का उदाहरण--सेज-इसानु' इन्होंने दिया है जो 





१. अभिषा-शक्ति--अनेकार्यत्र शब्द में, एक अर्थ को व्यक्तित । 

तेहि घाच्यारय को पहेँ, सनन अभिधा-शक्ति ॥ 

जामें असिधा-शफ्ति करि, अर्थ न वूजो कोई । 

चहै काव्य “कीन्हे बने, तातो मिथ्ित होह ॥ 
( का० नि० २६२० ) 

२. मुल्य अर्य के बाध तें, शब्द लाच्छनिक होत । 

रूदि औ प्रयोजनवती, हाँ लच्छना उदोत || | का० 
है. उपादातद इक जानिये, दूजी खच्छित ठान। 
तीजी सारोपा कहे, चौथी साध्यवसान ॥ 
४, पिचकारी चलती घनो जहूँ तहें उड़त गुलाल । 


लि० प्र० सं० २२२ | 


[ का नि० प्र० पं० २२७ | 
[ क्रा० नि० प्र० सं० शारे० ] 


द्द्र रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


सारोपा का उदाहरण है। इस तरह के उदाहरणों से भ्रम ही अधिक पैदा होता हैं। 
इस सत्वन्ध मे आचाये पं० रामचन्द्र शुक्ल का मत है--इनके लक्षण भी व्याख्या 
के बिना अपर्याप्त और कही-कही प्रामक हैं और उदाहरण भी कुछ स्थलो पर भशुद्ध 
है। जैसे उपादान लक्षणा लीजिए । इसका लक्षण भी गड़वड़ है और उसी के अनु- 
रूप उदाहरण भी अशुद्ध है ।* 


व्यंजना---इसका निरूपण करते हुए इन्होने कहा है कि जिस शब्द के द्वारा 
सधो' अ्थे के अतिरिक्त अर्थ की प्रतीति हो उसे व्यजना कहते है ।* इस प्रसंग में 
इन्होने लक्ष्या्थ की चर्चा नही की है | व्यंजना जन्य अर्थ को व्यग्याथं और जिस 
शब्द से व्यंग्या्थ की प्रतीति होती हैं उसे वे व्यजक कहते हैं।३ व्यंजना के महत्व 
को स्वीकार करते हुए इन्होने सहज भाव से कहा है कि--वाचक और लक्षक भाजन 
रूप हैं और व्यजक जल रूप है | उन्होने स्पष्ठ रूप से यहु बताया हैं कि--जल 
के बिना रीता घड़ा जिस प्रकार वेकार हैं उसी प्रकार व्यग्याथे के बिना वाच्यार्थ 
और लक्ष्याथं बेकार है।” पर वे इस सत्य को भी स्वीकार करते हैं कि व्यग्यार्थ, 
वाच्यार्थ और लक्ष्याथं पर आश्रित होता है । इसके आगे भेदोपभेद की चर्चा करते 
हुए उन्होने बताया है कि--अभिषा मूला शाब्दी व्यजना अनेका्यंक शब्द के उस अर्थ 
को भी व्यक्त करती है जो सयोगादि के द्वारा भवाच्य घोषित किया जा घुका 
है किन्तु दास इस स्वरूप को स्पष्ट नही कर सके,* पर यह सत्य है कि एसके स्वरूप 
से वे परिचित थे ।९ 





१. वेरिन फहा विछावषती फिरि-फिरि सेज-कृसान | [ का० नि० प्र० सं० २ ] 
हिं० सा० इति०, बाचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल, सं० परि० सं० २००२ पृ० 
२. सूधो अर्थ जु बचन फो, तेहि तजि ओर बन । 


समुन्नि परे तेहि फहुत हैं, शक्तित व्यंजचा ऐन ॥) फा० नि० २४३ 
३, अ्यंजन व्यंजक जुक्त पद, व्यंग्य तासु जो अर्थ । 
ताहि चुझावे फो सकति, है व्यंजना समर्थ ॥ का० नि० २४२ 


वाचक लकच्छक भाजन रूप हैं व्यंजक फो जल मानत ज्ञानी | फा० नि० २४१ 

भाजन लाइय नोर विहोन । न जाहइ सके, बिन भाजन पानो । फा० नि० २।४१ 
६, सबद अनेकारयन बल, होई बूसरे अर्थ! 

अपभिधामूलक व्यंग्य तेहि, भावत्त सुकधि समर्थ ॥ का० नि० २४४ 
७. भये अपत के फोप जुतहि, फे वेरो यहि काल 

सातिन आजु फहे न वर्षों, वा रसाल की हाल ॥ ( का० नि० र४५ ) 


प्रथम अध्याय ६३- 


२. प्रयोजनवती लक्षणा के गढ़ व्यंग्या मौर अग॒ढ़ व्यंग्य नामक दो भेद 
आचार्य मम्मठ ने किए है । 


इनका लक्षण दास ने बताया है कि---कवि सहुद जिसको समझे वह गूढा 
और जिसे सभी समझ सके वह अगूढ़ा-व्यंजना है ।* 


सु 


आचार्य भिखारीदास के शब्द-शक्ति निखक्‍्पण मे अभिधा तथा लक्षणा की 
अपेक्षा ध्यंजना को मधिक महत्व दिया गया है | अभिघा और लक्षणा को घट तथा 
घ्यजना को जल बता कर उन्होंने अपनी मोलिक प्रतिभा का परिचय दिया है। 
हिन्दी के दास से पहले के आचार्य अभिषा मूला शाब्दी व्यजना का उदाहरण नहीं 
प्रस्तुत कर सके थे । इन्होने प्रथम बार, इसका उदाहरण प्रस्तुत किया। श्रान्तियो 
के कारण यह प्रकरण सववंथा ग्राह्मय नही है, क्योकि जाति धाचक और क्रिया वाचक 
धब्दों के उदाहरण शुद्ध नहीं है । उपादान लक्षणा तथा साध्यवसाना लक्षणा के 
उदाहरण भी शुद्ध नही है । इन्होने सयोग-वियोग आदि तियत्रकों को अभिधा मे 
स्थान न देकर अभिषा मूला व्यजना में स्थान दिया है। इससे इनको अभिघा वृत्ति 
का क्षेत्र सीमित और संकुचित हो गया है । 


आचार्य प्रेतापसिह 


आचार्य प्रतापसिहु का कचिता काल स० १८५८० से १६०० तक था । इनके 
प्रसिद्ध ग्रन्य व्यंग्यार्थ कौमुदी' तथा 'काव्य विलास” है । इन ग्रन्थों के अतिरिक्त 
जयसिंह प्रकाश, श्ज्भार-मजरी, अलकार-चिन्तामणि, काव्य-विनोद और जुगल 
तख-द्षिक्ष प्रन्यो की रचना भी इन्होने की है। रसराज, रत्त-चन्द्रिका एवं बलभद्र 
नख-शिख की टीका भी इन्होने लिखी हैं । 


प्रतापसिह रचित 'काव्य बिलास' के द्वितीय विलास में शब्द-शब्दियों की 
चर्चा की गई है । इसके अतिरिक्त व्याग्यार्थ कौमुदी के दूसरे, चोथे, पॉचवे, आाठवे 
ओऔर नवे पद्मो मे व्यंजना सम्बन्धित विषय की चर्चा की गई है । 


प्रतापसिंह शब्द और अर्थ के सम्बन्ध में विचारव्यकत करते हुए कहते हैं 
कि--जिसे हम कानो से सुनते है वह शब्द कहलाता है और जिसे चित्त से समझते 
हैँ वह अर्थ । श्रव्य शब्दों का सम्बन्ध वर्णों के साथ है, अत. वे वर्णात्मक कहलाते है। 
यही चर्णात्मक शब्द विभवित-युवत्र होकर वेद-पुराण-ग्रन्यो के रचना-आधार बनते 
हैं। शब्द शास्त्र के अनुसार ये शब्द तीन प्रकार के है--रूढ़, योगिक और योग 





१. फवि सहुद जाकह लखें, व्यंग्य कहावत्त गृढ़ । 
जाको सद कोई लखत, सो पुति होय अगुढ ॥ ( का० लनि० २४७ ) 


६४ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


रूढ़ि। काव्य की वृत्ति के अनुसार भी तीन हैं--वाचक, लक्ष्यक और व्यंजक । इन 
शब्दों के अर्थ क्रमशः वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य कहलाते है ।* 
धबप-शफ्ति--- 


इनके मतानुसार वृत्ति ( शब्द-शक्ति ) तीन प्रकार की है--शकिति, 
( अभिधा ) लक्षणा और व्यजना । इनके द्वारा शब्द से अपने-अपने अर्थ का बोध 
होता है ।* 

अभिधा शक्ति--इसके सम्बन्ध मे अपना विचार व्यक्त करते हुए वे कहते है 
कि-- शब्द का वह व्यापार अभिषा कहलाता है जिसके द्वारा मुख्य अर्थ की प्रतीति 
होती है भऔर इस अर्थ का बोघ कराने वाले शब्द वाचक कहलाते है । इस शक्ति के 
द्वारा बाचक शब्द से जिस वाच्याथ का बोध होता है, उसका आधार-- 
ईपएवरेच्छा है । 3 

अभिधा शक्ति से सम्बद्ध वाचक दछब्दों का संकेत चार रूपों मे प्राप्त होता 
है--जाति, क्रिया, गुण और द्रव्य ४ इनके सम्बन्ध मे प्रतापसिह ने जो उदाहरण 
प्रस्तुत किए है वे भ्रामक है। इन्होने जाति का उदाहरण 'क्षभ्री' से दिया है। क्षत्री 
शब्द जाति विशेष ( ब्राह्मण-क्षत्री ) के रूप मे यदि स्वीकार किया हो तब तो 
इसका अर्थ यह हुआ कि वे इसे समझते ही नही थे । 


१, श्रवण सुने ते अर्थ है समुझे चित्त सु अर्थ । 

चर्णात्मक घुन्पात्मक हू विधि कहते समर्थ ॥ 

घेद पुराण विभ्क्ति युक्त वर्णात्मक सो जानि । 

रूढ़ सुजोगिक दूसरो जोगरूढ़ प्र सानि ॥ 

वाच+क लक्षक व्यांज्को कवित्त वृत्ति में तोन। 

समुफ्रि प्रन्थ प्राचोत मत बरणत सुकवि प्रवीच ॥॥ 

याचक ते वाच्याथ कहि, छक्षक ते लक्ष्यार्थ । 

तीन भाँति जो जानिये, विजक ते विग्या्थ ॥ (क्वा० वि० २१,२,५,११ ) 
२, जहाँ शब्द में रचित है निज अर्थीह को बोध । 

शक्षित लक्षणा व्यंजता वुत्त॒य तीन विधि सोध ॥ ( का० धि० २॥६ ) 
३. मुझ्यायें प्रतिपाथ शब्दस्यथ व्यापारों अप्तिवा अर्थ। 

वाचक तासो फहत है जे फवि सुमति समर्थ |॥ 

जो पद सों ऐसे अरयथ अभिधा उ्योहार। 

जो इच्छा जगदीश को सु है शक्ति निरधार ॥| फा० वि० २७,१० 
४, क्षत्री आदिक जाति कहि पाठक क्रिया बयात्रि ॥ 

शुप्लादिक गुण जानिये संज्ञा दृब्य चुजान॥। फा० चि० २६ 


प्रथम अध्याय हे 


3 तात्पर्य वृत्ति--इसके सम्बन्ध मे कुलपति के आधार पर इन्होंने भी कह 
देया--/चौथी तात्पर्यारिय कहत है,” चौथी शब्द नाहि ये विजना वृत्ति के वजीक 
मानत है ।”) यहाँ इतना ही कह देना यथार्थ होगा कि तात्पर्य वृत्ति को इन्होने 
व्यजना मे अन्तभू क्त कर दिया है जो किस्ती प्रकार भी सभव नहीं है । 
लक्षणा शक्ति :--- 
जब कोई शब्द वक्ता के अभिव्रेत अर्थ को व्यक्त नहीं कर पाता और तत्स- 
म्वद्धित किसी अन्य अर्थ को व्यवत्त करता है तो उसे लक्षक (लाक्षणिक१) कहते हे ।* 
लक्षणा के भेदोपमेंदों के विरूपण में इन्होने साहित्य दर्पण का आश्रय लिग्रा 
है, पर उसे पूर्ण रूप से व्यवस्यित नही कर सके है। प्रतापसाहि का यह प्रसड्ू थोडा 
विभिन्‍न और कुछ भश तक अव्यवस्थित है । इन्होने रूढ़ा और प्रयोजनवती के बाद 
गौणी ओर शुद्धा को स्थान दिया है और इनके बाद उपादान लक्षणा, लक्षण-लक्षणा, 
सारोपा तया साध्यावसाना को। इससे विपय प्रतिपादन में कोई अन्तर नहीं 
पड़ता है । 
प्रतापसाहि मे 'धर्मंगत' के साथ 'धमिगत” का नाम नहीं लिया है। फलगवा 
लक्षणा३ के इन्होने आठ भेद बताए हैं। ये भाठों प्रकार 'धमंगत” और “घमियत' 
के भेद से दो-दो प्रकार के होते हैं, इस प्रकार फनगता लक्षणा के कुल सोलह भेद 
हुए। इसके अतिरिक्त उन्होने लक्षणा-मूला व्यजना को खुद्ध व्यजना के अन्तर्गंत 
लिया है । इसके दो मेद गूढ व्यंग्या और अगूढ व्यग्या किए यए है। वास्तव में यह 
प्रयोजनवती लक्षणा के ही भेद हैं जिसके आधार पर वत्तीस प्रकार की हो जाती है ।* 
फिर इन्होने लक्षणा के ४० भेद इस प्रकार किए है--- 
रूढ़ अष्वविधि भेद कहि, फल द्वाप्रिशति जानि। 
बोऊ मिलि फिर लक्षणा घालिस भेद बपानि ॥। 
पदगत बहुरो वाक््यगत जब ये द्विविध गनाय । 


अस्सी भेद तऊ लक्षणा कहत सकल कविराय || 
का० वि० २३५, ३६ 


व्यंजना--काव्य विजाप्त और व्यग्याथ कौमुदी से व्यजना का इन्होने उल्लेख 
इस प्रकार से किया गया है +- 





१. फाव्य-चिलास, प्रतापत्तिह, २१११ तिलक 
२. अर्थ व लक्षक सो बनत गहि सपधीप ते जोह । 
होद लक्षणा ते प्रकट लक्ष्यारथ कहि सोइ ॥। का० धि० २।१२ 
३. फलयता लक्षणा वास्तव मे मम्मठ आदि द्वारा वणित प्रयोजनवती लक्षणा ही है। 
४. फलगत त्पों हो धर्मंगत ये जब दुधिध घनाय । 
द्वात्रिशति तब लक्षया भेद तहाँ ठहराय ॥| फा० वि० र।३े४ड 


) 
है 


द्ई रीतिकालीन कीव्य मे लक्ष॑णा का प्रयोग 


जब शब्द में अर्थ की अधिक प्रवृत्ति होती है. तो वहाँ अत्यधिक चमत्कार से 
व्यजना वृत्ति होती है ।" 

वाचक के सन्मुख रहने पर जब अन्तर अथे चमत्कार के साथ निकलता है 
तो उसे समर्थ व्यग्य कहते हैं ।* 

जहाँ शब्द से अनेक भर्थ की प्रतीत हो वहाँ 'तिय कटाक्ष की तरह व्यजना 
होती है ।३ 

व्यग्यार्थ कौमुदी में व्यंजना के क्षेत्र को अभिवा की अपेक्षा अधिक व्यापक 
बताया गया है किन्तु यहाँ लक्षणा की चर्चा नहीं की गई है । काव्य विलास में लक्षा 
से लक्षणा ही अभिप्रेत है ॥४ इनमे यदि यही तात्पयं है तो भी इससे विश्वनाथ 
सम्मत व्यजना स्पष्ट नहीं होती है । अभिधा भादि शक्तियों के विरत हो जाने पर 
जिस अर्थ का बोध होता है उसे व्यंजना कहते हैं। पर यहाँ 'तिय कटाक्ष कहकर 
यह सिद्ध कर दिया है कि इसके मर्म को वे समझते थे । वास्तव में व्यग्यार्थ अतेक 
गूढ़ भावों से परिपूर्ण होता है । 


व्यंजना के दो प्रमुख भेद हैं--(१) शाब्दी और (२) आर्थी | १--छलनके 
अनुसार शाब्दी व्यंजना के दो भेद होते है--(१) लक्षणा मूला, (२) अभिधा मूला । 
लक्षणा मूला की चर्चा लक्षणा के प्रसड्भ में इन्होने की है और इनका अभिधा 
मूला शाब्दी व्यंजन का उदाहरण भी शिथिल है - 
शब्द जु नाना अर्थ बाचक यन्सत्रित होड़ । 
जोगादिक अनुकूल ते अर्थ नेम फहि सोह ॥ का० वि० २।॥४३ 


इनके द्वारा शब्दी व्यंजना का शुद्ध उदाहरण नहीं प्रस्तुत क्रिया गया है। 
सयोगादि के उदाहरणो को इन्होने व्यजना का उदाहरण बताया है। 


मार्थी व्यजना--वक्‍ता, बोद्धव्य आदि दस विशिष्टताओं से जिप्त शक्ति द्वारा 


१. जहाँ शब्द में अर्थ को होति जो अधिक प्रधृत्ति । 

चमत्कार अतिसे तहाँ जानि व्यजना वृत्ति || व्यं०, फौ० ४ 
२. वाचक के सन्‍्पु्त रहे अन्तर गौर भर्थ | 

चमत्कार मिकसे जहाँ फहि सो व्यंग्य समर्थ || व्य० कौ० ८ 
३... जहाँ शब्द से अर्य बहु अधिफ-मधिक् दरसाय । 

तिय कटाक्ष ला व्यजना कहुत सकल कविराय || ब्यं०् कौ? ६ 
४. अधभिधा तक्षा व्यंग्य जहें अर्थ बोध पर होइ । 

वही वृत्ति सो व्यंजना शब्द अय्य गत होइ | का० वि०२।४२ 


रे 
रु 


प्रथम अध्याय ६७ 


व्यैग्यायं की प्रतीति होती है वह आर्थी व्यंना कहलाती है ।" 

इन्हौने प्रतिभा नामक वैशिष्ट्य का उल्लेख किया है किन्तु प्रस्पात सस्कृत 
काव्य शास्त्रों मे इप्का उल्लेख कही नहीं किया गया है। साथ ही साथ इन्होने 
इसका लक्षण उदाहरण भी नहीं प्रस्तुत किया है, जिससे समझने मे अध्पष्टता बनी 
रहती है । इसी तरह विलासादि नामक एक अन्य वेशिष्टय का भी इन्होने उल्लेख 
किया है। इसमे कोई विधेप चमत्कार नहीं प्रतीत होता है-- 

इसि घिलसनि हुलसनि हसनि इसि धिहसनि सुख बेन । 
गनी घनो सोप्ता सनी बनो बनी छवि ऐन । फा० थि० २॥६८ 

किन्तु उपयुक्त विलास हुचाप हँसी आदि को यदि नापिका के हृदवगत भाव 
मान लें तो इन्हे चेष्टा वेशिष्टूय कहना अधिक उचित होगा । 

आचाय॑ विश्वनाथ की तरह इन्होने आर्थी व्यजना को तीन वर्गो' मे विभक्त 
किया है :--(१) वाच्य, (२) लक्ष्य और (३) व्यग्य । कर्थो से व्यंग्यार्थ की प्रतीति 
होती है । 

याचक लक्षक व्य जकों व्य ग्य सबन ते जानि। 
घाच्य लक्ष्य अद उ्य ग्य ये क्रम ते फहहु बखानि 

निष्कर्प--प्रतापसाहि ने अपेक्षाकृत सबसे अधिक कुलपति के ग्रन्थ का अनु- 
करण किया है। जिप्तसे कुलपति के दोप इनकी मान्यता में भी भा गए हैं। जाति 
और क्रिया के उदाहरण, लक्षण चक्षणा तथा लक्षणा मूला व्यजना के दो-दो भेद, 
और शाब्दी अभिधा मूला के उदाहरण का अमाव--इस वात की परिपुष्टि करते हैं । 
लक्षणा के भेदो को स्पष्ट करने के लिए इन्होने साहित्य दर्पण का अनुकरण किया 
है, पर इसे वे व्यवस्था नही प्रदान कर सके है । उदाहरण अवश्य सरस हैं। उदा- 
हरण इन्होने कवित्त, स्वेयों मे प्रस्तुत कर व्यथे प्रसज्ु को विशालता प्रदान 
कर दी है । 

“सोेत्ति-फालीन आचार्षों का तुलवात्मक अध्ययत/ 

हिन्दी के इन छहो आधार्यो ने शठ्द-शक्तिरों का निरूपण किया है किन्तु 
इनमें से किसी ले भी व्यजना की स्थापना के लिए “वादियों' के खण्डन का प्रयत्न 
नही किया हैं। यह शास्त्रीय विषय बड़ा जटिल भौर गम्भीर है, अतः तत्कालीन 
अपरिपक्व गद्य-पद्य के द्वारा इसे ठीक ढद् से कह सकना असम्भव प्राय ही था। 

धाब्द शक्ति सम्बन्धी जितनी सामग्री इन आचार्यो ने प्रस्तुत की है उसका 


१, सकता शआता काऊु पुनि वाच्य अन्यसनिधि होइ । 
देश काल अस्ताव पुनि वेशिष्टादिक सोइ । 
प्रतिभा अर पुनि चेष्टा ये यल दय ग्य बखानि । 
बोधत आरयी वयजना कृषि कुल सकल बस्तानि ॥ का० घि० २२७, ५८ 


द्द् रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


वे यथावत्‌, शुद्ध और व्यवस्थित प्रतिपादव नहीं कर सके है। सभी आचार्यों ने गूई' 
और भगूढ भेदों को लक्षणा के स्थान पर लक्षणा मूला व्यंजना के प्रसद्भ में उल्लेख 
किए है। दास को छोड़कर अभिधा मूला शाव्दी व्यजना का यथार्थ उदाहरण किसी 
ने नही प्रस्तुत किया हैं। इन्होने सयोगादि प्रतिबन्धकों के उदाहरणों को ही व्यजना 
का भेद मान लिया है। सोमनाथ और भ्रतापसाहि ने कुलपति के ग्रन्थ से पर्याप्त 
सहायता ली है। विपय व्यवस्था की दृष्टि से कुलपति और सोमनाथ का स्थान 
श्रेष्ठ है। इतना यहाँ और कह देना आवश्यक प्रतीत होता है--कि प्रायः मौलिकता 
का श्रेय इनमे से किसी को भी नही दिया जा सकता है । 

शब्द-शक्ति और उसकी अर्थ-शक्ति के सम्बन्ध में आधुनिक सत्त 
भाषा विज्ञान की दृष्टि से-- 

पिछले पृष्ठो में इस बात का दिगदर्शन यतुकिचित कराया जा चुका है कि 
शब्द और उसकी भर्थ शवितयो के सम्बन्ध में प्राचीन भारतीय शास्त्रो और विशेष 
रूप से काव्याचार्यों ने क्या कहा है। इसके साथ ही इस विपय मे आधुनिक विद्वानों 
का मत जान लेना भी अत्यन्त सभीचीन होगा । आधुनिक विद्वानों ने जिन नवीन 
विद्याओ का प्रपच विस्तार किया है उनमे भाषा विज्ञान का इस विपय से सर्वाधिक 
सम्बन्ध है क्योकि भाषा-विज्ञान भापाओ का वैज्ञानिक अध्ययन करते हुए भाषा के 
जिन तीन मूल तत्वो--ध्वनि, रूप भर अर्थ का सविस्तार विवेचन करता है वे मूल 
रूप से शब्द और अर्थ ही है । 

भाषा-विज्ञान की दृष्टि से “अर्थ-विचार' करते हुए विद्वानों ने अर्थ के बढ़ने, 
घटने, मिटने आदि व्यापारो की व्याख्या की है । इस विवेचन भे प्रमुख रूप से शब्द 
के अर्थाषकर्प , अर्थापदेश, अर्थोत्कपं, अर्थ का सूर्तीकरण तथा अमूर्तीकरण, अर्थ संकोच, 
अथंविस्तार, रूपक, अनेकार्थंक, समास और नामकरण को स्थान दिया गया है। 
वास्तव में भिन्‍न-भिन्‍न कारणों से अर्थ मे जो विकार उत्पन्न होते है उन्ही का इस 
रूप मे उल्लेख किया गया है। बर्थ की ये सभी दशाए" सामाजिक प्रचलन से 
सम्बन्धित हैं । यहाँ पर सक्षिप्त रूप मे इन्ही पर विचार किया जा रहा है.--- 
... अर्थापकर्ष --समाज भ्रचलन में किन्‍्ही कारणो से जब अच्छे अरय॑ वाले शब्द 
बुरे अर्थ ग्रहण कर लेते है तो कालान्तर मे वही उनका मुख्यार्थ हो जाता है । भर्थ 
के इस नए क्षेत्र की शोध सप्रयोजन की जाती है, इसीलिए यह झोघ अपनी प्रथमा- 
वस्या में लक्षणा-शक्ति द्वारा ही सम्पन्त होता है, जैते:--ग्रुर भर राजा शब्द साहि- 
त्यिक भापा मे आज भी अपना सम्माननीय अर्थ रखते है, पर वाराणसी क्षेत्र मे 
गुण्डो तथा बदमाशों के लिए इनका प्रयोग होने लगा है । गुर और राजा के मुख्याथ्थ 
से गुण्डा अथवा वदमाश का बोध नही होता है वरन्‌ यह अर्थ लक्ष्यार्थ हो है । घीरे- 
घीरे ये शब्द भपने लक्ष्यार्थ में ही स्थित हो जाएंगे और यहीं इनका मुस्यार्थ हो 
जाएगा । 


प्रथम अध्याय ६६ 


अर्थावदेश --समाज ग्रचलन मे लोग अपवित्र, अशुभ और अमजझ्भल सूचकता 
का दुरापन दूर करने के लिए सुन्दर शब्दों का प्रयोग करते है, इस प्रकार उन शब्दों 
का अर्थ गिर जाता है जैसे:-- स्वगंवासी, दुकान वढाना, दिया वढाना आदि । स्वर्ग- 
वासी का मुख्यार्थ मरना नहीं था पर अप्रियता को मिटाने के प्रयोजन से इसका 
प्रयोग किया गया । वर्तमान समय में 'मरना' हो मुख्या्ं हो गया है । इसी प्रकार 
बंद करने अथवा बुझाने को अपशकुन समझ्ष कर बढ़ाना शब्द प्रयोग किया जाता है 
जब कि बद करने का मुख्यार्थ बढ़ाना नही है । प्राथमिक अवस्था में बढ़ाने का 
लक्ष्यार्थ ही बन्द करना या बुझाना रहा होगा वही कालान्तर मे सुख्यार्थ मे परिणित 
हो गया है । 

अर्येत्किप --भाषा मे छब्दो का उत्कर्प भी होता रहता है, जैसे:- साहस, 
कपड़ा मुग्ध आदि । साहस का एक दिन सस्कृत भाषा में अर्थ था--हत्या, चोरी, 
व्यभिचार आदि पर आज हिन्दी भाषा मे 'साहस' अपने इन सप्ी कर्थों को छोड़ 
चुका है। साहस को नवीन अर्य प्रदान करने का कार्य लक्षणा शक्ति का ही है पर 
आज यह शब्द अपने लक्ष्यार्थ को ही मुख्या्थ बना चुका है| इसप्ती प्रकार कर्पषद तथा 
कृप्पट से कपडा और मुग्ध शब्द भी अपने मुख्यार्थ जी वस्त्र तथा मुढ अर्थ का 
त्याग कर चुके है। इनका वर्तमान अये भी लक्षणा के सोपान से होकर ही आया है 
और आज वही लक्ष्याथ मुख्याथं हो गया है । 

अर्थ सकोच --प्रारम्भिक अवस्था मे कुछ शब्दों का अर्थ वद्धा व्यापक था पर 
व्यवहार में आने पर कालान्तर मे उनका अर्थ सकोच हो जाता है, जैसेः--ससक्ृृत 
भाषा का मृग शब्द । वैदिक युग मे इसका मुख्याथे था पशु मान्न पर आज इसका 
अर्थ हिरण हो गया है। यह परिवर्तत आकस्मिक तो है नही, धीरे-धीरे कालान्तर मे 
हुआ है । यह अर्थ परिवर्तन सप्रयोपच हुआ है और इनका लक्ष्याये ही आज मुख्याय्थ 
बन गया है । 

अथे विस्तारः--लोक व्यवहार मे शब्दों का विशेष अर्थ सामान्य अर्थ ग्रहर्ण 
कर लेता है, जे पे---श्री गरोश मघुर शब्द, मार खाना आदि । श्री गणेश का प्रयोग 
पूजन मे, मिठाई के स्वाद के लिए मधुर और रोटी आदि के लिए खाना का प्रयोग 
होता था । लक्षणा शक्ति के द्वारा क्रमश, इनको प्रारम्भ, सुन्दर, सहना अर्थ प्रदान 
किया गया हैं और वे ही भप्रसग विशेष मे मुख्यार्थ हो गए है । 

रूपर्क:---जव हम कहते है कि---वह गधा कहाँ है ।/ अथवा आज कमल 
मुरक्षाया क्यो है ।" तब हमारा घ्यान लक्ष्यार्थ पर ही होता है । इन वाकयों में 
गधा का लक्षयार्थ मूर्ख और कमल का लक्ष्यार्थ मुख मण्डल है । 





१. सापा विज्ञान, डा० श्यामसुन्दरदास, पं० रां०, पृ० २५६। 


७० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


अनेकार्थकताः--जब एक छब्द दूसरे अर्थ मे आने लगता है तव यह आवश्यक 
नही होता कि वह अपना पहला अर्थ छोड दे । इस तरह कभी-कभी एक शब्द अनेक 
भर्थों में व्यवहृत होने लगता है जेसे--घातु' शब्द व्याकरण, वैध और खनिज-शास्त्र 
में अलग-अनग अर्थो का बोध कराता है। प्रारम्भ मे इस अनेकार्थ के ग्रहण के पीछे 
लक्षणा का हाथ रहा होगा । है 

नामकरण.--इसके अन्तगंत शब्द-शक्रित का पूरा विचार वा जाता है ।' जब 
कोई नाम किसी वस्तु के लिए प्रचलन में आता है और उसमे अपेक्षित सकेतग्रह होने- 
लगता है एवं फिर कालान्तर मे उसकी शक्ति घटती अथवा बढती है तो यह समस्त 
क्रिया कलाप शब्द-शक्तियो के माध्यम से होता है । पीछे शब्द-शक्तियो का पर्याप्त 
विवेचन हो चुका है । अत. उसी का पुनः पुनरावर्तत करना यहाँ उपयुक्त नहीं 
प्रतीत होता है । 

समाप्त:--समास रचना भी अर्थ के आधार पर ही होती है । समास पद 
रचना में जब हम कलमुहाँ, पेटपोछना, काम चोर आदि शब्दों द्वारा अपने विचार 


व्यक्त करते है तब इनका लक्ष्यार्थ ही दृष्टि मे रहता है । यद्यपि वे लक्ष्यार्थ प्रचलन 
की विशेषता के कारण मुख्यार्थ हो गए है । 


भाषा विज्ञान की हृ्टि से विद्वानों ने विचार करते हुए बतलाया है. कि-- 
शब्द का अर्थ प्रकरण के अनुसार होता है । यदि उसके और कोई भर्य होते हैं तो 
वे उस समय गायब रहते है, अन्यथा मनुष्य शब्दों का व्यवहार कर ही न सके । 
इस पर भी सम्बन्ध तत्वो की भाँति अर्थ भी अपने सम्बन्धियों के साथ मनुष्य के. 
अन्त.करण में जुड़ा रहता है । 

इस विवेचन के पश्चातु इस निष्कर्ष पर पहुँचे कि वाक्य में दो तत्व-- (१) 
अर्थ तत्व और ( २ ) सम्बन्ध तत्व होते है । इन दोनो में अर्थ तत्व ही प्रधान है। 
सम्बन्ध तत्व का कार्य है विभिन्‍न अर्थ तत्वो का आपस में सम्बन्ध दिखला देना । 
'राम मे रावण को वाण से मारा । इसमे चार अर्थ तत्व है--राम, रावण, वाण 
मौर मारना । वाक्य वनाने के लिए इन चारों अर्थ-तत्वो में सम्बन्ध तत्व की आव- 
श्यकता पड़ेगी, अतः यहाँ चार सम्वन्ध तत्व भी है। 'ने” राम का सम्बन्ध दिखलाता 
है इसी प्रकार को, 'से” रावण और वाण का सम्बन्ध दिखलाते हैं । मारना से मारा 
पद बनाने में सम्बन्ध तत्व इसी में मिल गया है । 


घ॒व्द स्थान भी कभी-कभी सम्वन्ध-तत्व का काम करता हैं । जैसे- 





१. यदि पूर्ण रूप से अध्ययन किया जाय तो नामकरण के भीतर शब्द-शक्ति का 
पुरा घिचार आ जाता है। [ भाषा-घिज्ञान, डा० श्यामसुख्वरवास, पं० सं०, 
[० रशप | 
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राज-प्दन - राजा का घर । 

सदन-राज - घरों का राजा । 

ग्राममल्ल८"- गाँव का पहलवान । 

मल्लग्राम -- पहवलानो का ग्राम । 

उपयु क्‍त शब्दो मे जो अर्थ परिवर्तन हुआ है वह शब्दों के विशेष स्थान के 
कारण हैं। 

कभी-कभी कोई भी सम्बन्ध तत्व न लगाकर शब्दो को ज्यो का त्वो छोड़ 
देना भी सम्बन्ध-तत्व का वोघक होता है । जैसे "४७ 8०, प॥6५ ४80. 

ससार की कई भाषाओं मे भी स्वतन्त्र शब्द भी सम्बन्ध तत्व का कार्य 
करते हैं । हिन्दी के सारे परसर्ग या कारक चिन्ह (ने, को, से, पर, में, का, की, के ) 
इसी चर्ग में आते है 

केवल स्वरो में परिवर्तत से भी कभी-कभी सम्बन्ध तत्व प्रकट होता है । 

कुछ ध्वनियो के द्विरावृत्त से भी सम्बन्ध तत्लो का काम लिया जाता है। 
यह द्विरावृत्ति मूल शब्द के आदि, मध्य और अन्त तीनो स्थानों पर पाई जाती है। 

सम्बन्ध तत्व भौर अर्थ तत्व का सम्बन्ध पूर्ण सपोग अथवा अपूर्ण सयोग 
होता है। भाषा में संबन्धतत्व द्वारा प्रमुखत, काल, लिग, पुरुष, वचन तथा कारक 
आदि की अभिव्यक्ति होती है । 
पाश्चात्य और भारतीय आलोचकों के अनुत्तार-- 

पश्चिम के आधुनिक आधचार्यो ने भी शब्द की विशिष्ट अर्थ वत्ता पर अपने 
विचार व्यक्त किए हैं। उतमे से कुछ प्रमुख विचार यहाँ प्रस्तुत किए जा रहे है । 
डों० आइ० ए० रिचार्ड्स ने शब्द की विभिन्‍न अर्थ प्रक्रियाप्नो का विवेचन अपनी 
प्रसिद्ध पुस्तक “प्रैक्टिकल क्रिटिसिज्म' मे किया है। इनके मतानुसार अर्थ की चार 
प्रक्रिवाएं हैं, इन्ही के आधार पर उन्होने भर्थ के भी चार प्रकार+-वाच्यार्थ 
(8०05०), भावनाये (7०७॥०४), काकु (एरणा०) और इच्छा (770॥007) 
स्वीकार किए है। ” वाच्पार्थ से उनका अभिप्राय यह था कि प्रत्येक उक्ति किसी 
न किसी तात्पर्य को लेकर चलती है, यह 'तात्पर्य' अर्थ का प्रथम तत्व है। वस्तु या 
परिस्थिति की चर्चा करते समय हमारे मन मे कोई न कोई भावना रहती है, इसका 
मतलब यह नहीं कि भावना सदैव उद्भूत ही रहती है। कुछ अवस्थाओं में भावना 
नही उद्बुद्ध होती पर सामान्य अवस्थाओं में तो भावना अवश्य पाई जाती है । 
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प्राय: विशिष्ट श्रोता के प्रति तथा विशिष्ट अवसर के लिए वक्‍ता विश्विष्ट प्रकार 
की शब्दावलीं का प्रयोग करता है। ऐसे प्रसद्धु में श्रोत्‌ भेद और प्रकरण भेद से 
स्वर मे भी भेद होता है, इसे ही उन्होने काकु के नाम से अभिहित किया है। 
प्रत्येक उक्ति मे वक्ता का कोई न कोई प्रयोजन अवश्य होता है, यही प्रयोजन अर्थ 
प्रतीति में प्रमुख कार्य करता है । 

(शब्द अर्थ का प्रतीक मात्र है, उसमे उस भाव के बोध कराने की पूण्ण- 
क्षमता नहीं होती है ।”? बरस्तु ने साक्षात्‌ वाचक एवं लक्षक शब्दों का भेद 
भरेटोरिकस' की तृतीय पुस्तक के द्वितीय परिच्छेद में किया है। उनका कथन हैं 
कि--"साधारण प्रयोग मे शब्द साक्षात्‌ अर्थ मे, और गद्यात्मक शैली मे लाक्षणिक 
रूप से प्रयुक्त होते हैं। प्रत्येक व्यक्षिति लाक्षणिक प्रयोग के द्वारा बातचीत करता है, 
मुख्यार्थ में शब्दों का प्रयोग करता है, एवं साधारण प्रयोग के शब्दों का व्यवहार 
करता है । * अरस्तु के इन्ही शब्दों को हम वाचक तथा लक्षक शब्द कह सकते हैं । 

ऑग्डत ओर रिचड्स का मत भी शब्द और शब्दशवित के सम्बन्ध मे 
द्रष्टव्य है---“शब्द गौर अर्थ मे प्रतीकात्मक सम्बन्ध है। इसका अभिप्राय यह है कि 
शब्द उस अर्थ का प्रतीक मात्र है ओर उसमे पूर्ण भाव-बोघ कराने की क्षमता नही 
है, * जो किसी विशेष वस्तु के प्रति उत्पन्न होता है। शब्द भर्थ का वहन करते 
हैं । इसका एक हृष्टान्‍्त उनके मतानुसार प्रस्तुत है जो शब्द की इस अर्थ वहव्‌- 
शक्ति स्पष्ट करता है । “यदि हम कहे 'माली दूब काट रहा है! त्तो घटना और 
स्थिति को दृष्टि मे रखकर विचार करने पर हम पार्यंेगे कि 'दूब' को माली नहीं 
अपितु 'यन्त्र” काटता है। यह सब कुछ जानने पर भी हम कहते हैं कि--'माली 
दूब काट रहा है। इसी तरह यद्द जानते हुए कि शब्द का साक्षात्‌ सम्बन्ध भाव 
से है फिर भी कहते यही है कि--शब्द घटनाओो का उल्लेख करते है और तथ्यो 
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का वहन करते हैं। * इस प्रकार शब्द, भाव, एवं वस्तु मे दो अ्रकार के सस्वस्ध 
स्थिर हुए--पहला शब्द तथा भावों में, दूसरा भाव तथा वस्तु मे । भाव तथा शब्द 
का आकस्मिक सम्बन्ध है । इस वात को स्पप्ठट करते हुए वे कहते हैं कि--'इस पर 
विशेष महत्व देता अनावश्यक होगा कि 'कुत्ता' शब्द तथा गलियों में घुमते हुए पशु 
विशेष में कोई मुख्य सम्बन्ध नही है। इनमे सम्बन्ध केवल यह है कि जब हम उस 
पशु-विशेष का बोध कराना चाहते हैं, तो इस शब्द का प्रयोग करते हैं। * इसका 
अभिपष्राय यह नही है कि किसी भी भाव क्रा वोध कराने के लिए चाहे जिस प्रतीक 
का प्रयोग करलें। ऑॉग्डन और रिचज्‌स, जहाँ एक संबद्ध पदार्थ के लिए दूसरे 
संबद्ध पदार्थ का प्रयोग किया जाता है, उसे लक्षणा कहते है ।3 लक्षणा के सम्बन्ध 
में आइ० ए० रिचड्स का कथन है कि--“लाक्षणिकता एक “अर्द्ध गृढ-ढग' है जिसके 
द्वारा बहुत से तत्व अनुभव की परिधि मे आ जाते है।हं 


पाश्वात्य विद्वान व्यंजना को अलग शब्द शक्ति के रूप में नहीं मानते, फिर 
भी ऐसा प्रतीत होता है कि प्रतीयमान अर्थ की महत्ता को वे भी स्वीकार करते 
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हैं । कवि अपने वर्णन को तोड़-मोड़कर रख सकता है, ऐसा वर्णन कर सकता है 
जो तारिक दृष्टि से वर्ण्य विषय से कोई सम्बन्ध ते रक्‍्खे । वह लाक्षणिकता तथा 
अन्य ढग से भावों के लिए ऐसे विपयों को प्रकाशित कर सकता है, जो ताकिक 
दृष्टि से स्वंदा असंगत हों | वह ताकिक असंगति का समावेश कर सकता है, चाहें 
वह ताकिक हृष्टि से स्व साधारण और मूर्खतापूर्ण हो । इनका प्रयोग वाणी की 

अन्य प्रक्रियाओं के लिए अथवा स्वर (काकु) की संगति बैठाने के लिए, या अपनी 
अन्य अभिव्यंजना को अग्रसर करने के लिए कर सकता है। यदि इन लक्षणों में 
उसकी सफलता प्रमाण रूप मे वतमान है तो कोई भी उसके विरुद्ध कुछ वही कह 
सकता । 


इस प्रसंग में यहाँ एक वात कहनी अनावश्यक नहीं प्रतीत होती है कि लक्षणा 

, का विवेचन इन सबकी अपेक्षा अरस्तु का अधिक सक्षम है । अतः इस प्रसंग मे अरस्तू 
को उद्ध,तत करना विशेष स गत प्रतीति होता है। अरस्तृ-जाति से व्यक्तिगत, व्यक्ति 
से जातिगत, व्यक्ति से व्यक्तिगत तथा साधम्यंगन्न चार प्रकार की लक्षणा मानते 
है। आधुनिक पाश्चात्य विद्वानू-व्यक्ति से व्यक्तिगत ओर साधम्यंगत लक्षणा को ही 
स्वीकार करते हैं।* जाति से व्यक्तिगत लक्षणा को समझाते हुए वे कहते है कि 
लाक्षणिक शब्द किसी जाति के वाच्यार्थ का बोध कराता है किन्तु वाच्यार्थ में 
घटितन होने से व्यक्तिवोध (लक्ष्याथ) स्वीकार किया जाता है । व्यक्ति से जातिगत 
लक्षणा को समझाते हुए उन्होने स्पष्ट किया है कि---'जहाँ विशिष्ट से सामान्य का 
बोध हो ।' व्यक्ति से व्यक्तिगत लक्षणा को उन्होने उस प्रसंय में स्वीकार किया 
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है--'जहाँ विशिष्ट अर्थ के लिए दूसरे विशिष्ट मर्थ के वाचक का प्रयोग किया 
जाए । मबरस्तु की लक्षणा का अन्तिम और महत्ववृर्ण भेद साधम्यंगत लक्षणा है 
जिसे हम अपनी की गौणी लक्षणा कह सकते हैं। हमारी ग्रोणी लक्षणा का झूपक 
और भअतिशोयत्ित से प्रकट होती है किन्तु अरस्तू की लक्षणा की परिधि में सभी 
साधरम्यमूलक अलंकारों का बीज है । 'जहाँ प्रथम वाचक का द्वितीय वाचक से ठीक 
वही सम्बन्ध होता है, जो तृतीय का चतुर्थ से, ऐसी अवस्था में द्वितीय का प्रयोग 
घतुर्थ के लिये अथवा चतुर्थ का द्वितीय के लिए क्रिया जाता है।' यही अरस्तू की 
सघम्यंगत लक्षणा है । 
३ हि शर् 4 


आधुनिक काल में शब्द शक्ति पर लिखने वाले--कन्हैयालाल पोहार, 
जगस्ताय प्रसाद भानु, लाला भगवानदीन, मिश्नवन्धु, विह्रीलाल भट्ट, रामदहिन 
मिश्र और आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल है | पोह्ार जी ने "काव्य-कल्पद्र म' के प्रथम 
तीन स्तवको में शब्द शक्तियों की चर्चा की है। उनके समस्त विवेचन का आधार 
काव्य प्रकाश ही है, यहाँ तक कि--उदाहरण भी काव्य प्रकाश से अनूदित है। 
इस ग्रन्थ का महत्व यही है कि इसमें शब्द-शवित के आवश्यक तत्वों का निरूपण 
स्पष्ट रूप से किया गया है। जगन्‍ताथ प्रसाद भानु का ाव्य-प्रभाकर', लाला 
भगवान दीन का 'व्यग्यायं मजूपा', तथा मिश्रवन्धुओं के 'साहित्य पारिजात' का 
आधार भिखारीदास का काव्य निर्णय है, इसके अतिरिवत विहारीभट्ट का 'साहित्य- 
सागर' “काव्य-प्रकाण', 'साहित्य-दपंण” और "रसगगाधर' से प्रभावित है। इनके 
अन्य के पंचम तरंग में शब्द-शक्तियो (अभिषा, लक्षणा, व्यजना) के साथ ही 
तात्यया वृत्ति का भी उल्लेख है ) रामदहिन मिश्र ने भी 'काव्य-दर्ण” मे 
शब्द-शक्ति का विवेचन किया हैं। इस ग्रन्थ का मुख्याघार ग्रन्थ काव्य-प्रकाश है। 
इस ग्रन्थ की विशेषता यह है कि शब्द शक्तियों के भेदोपभेद के उदाहरण आधुनिक 
कविता से दिए गए है। 

आचार्य शुक्ल ही आधुनिक-युग के एक ऐसे व्यवित है जिन्होने रस, अलंकार 
एवं शब्द-शविति आदि के सम्बन्ध मे मौलिक उद्भावनाएं' प्रस्तुत की हैँ। इस प्रकार 
घुक्‍्लजी ने साहित्य की चिन्तन-सरणि को भागे बढाया है । शुबलजी ने अभिधा के 
द्वारा ही काव्य की 'रमणीयता' को सभव माना है, इसके लिए उनकी आलोचना 
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भी की गई है । यहाँ इतना और स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि शृवलणी रस को 
काव्य का चरम लक्ष्य स्वीकार करते है। अतः कहना पड़ेगा कि प्रकारान्तर से वे 
रस-व्यजना को काव्य की आत्मा मानते है।अभिधा को काव्य का चमत्कार 
विधायक मानने मे उनका कुछ आन्तरिक उद्देश्य प्रतीत होता हैं। इसका कारण 
यह है कि--वे वस्तुव्यंननगा तथा उद्दात्मक अलकार व्यजना की रूढ़ प्रिपाटी के 


विरोधी थे । इसके अतिरिक्त वे तत्कालीन छायावादी तथा रहस्यवादी काव्य के 
भी विरोधी थे । 


आचाय॑ शुक्ल के “शब्द-शक्ति' सम्बन्धी विचार उनके ग्रन्थ 'रस-- 
मीमासा मे है। इस विवेचन मे प्रत्यक्षतः उनकी मौलिकता लक्षित होती है । 

जूक्‍लजी ने प्राचीन अलंकारिको की रूढ़ि और प्रयोजनवती लक्षणा के 
सम्बन्ध मे विचार व्यक्त करते हुए कहा है कि- इनमे साकय्य भी पाया जाता है 
और प्रयोजनवती लक्षणा रूढ़ि भी हो सकती है । इस प्रकार उन्होने रूढ़िं-प्रयोजन- 
वती 'लक्षणा का तीसरा भेद प्रस्तुत किया, जिसके उदाहरण ये है--'सिर पर क्यो 
खड़े हो', “वह उनके चग्रुल मे है! ।* 

साहित्य दर्षणकार विश्वताथ ने वाक्य लक्षणा मानी है। प्रसिद्ध पचच-- 
'उपकृत बहु तंत्र किमृच्यते” मे वे वाक्य लक्षणा घतलाते है । इस सम्बन्ध में 
शुक्लजी का मत्तव्य यह है कि--यहां वाक्यगत लक्षणा न होकर व्यंजना है । आपने 
वड़ा उपकार किया इस वाक्य से--“आपने मेरा उपकार किया है” यह अर्थ लक्षणा- 
ग॒म्य नही है, वस्तुतः यह व्यंजना ही है यदि इसके साथ वक्ता आपने मेरा घर ले 
लिया' यह भी कहे तो लक्षणा हो सकेगी ।* आगे वे विपरीत लक्षणा के सबन्ध में 
शंका करते है--“अव प्रश्न होता है कि उस स्थिति भे जबकि किए गए अपकार का 
कथन शब्दों द्वारा न होगा केवल दोनो व्यक्तियों के द्वारा मत ही मन समझ लिया 
जायगा तब कया लक्षणा होगी ?”3 

साहित्य-दपंगकार की प्रयोजनवत्ती उपादाव गौणी सारोपा-लक्षणा के 
उदाहरण--'एते राजकुमारा: गच्छन्ति' के सम्बन्ध मे शुक्‍्लजी ने कहा है कि-इस 
वाक्य में लक्षणा 'राजकुमारा.' पद में है, 'एते' मे नहीं। रसमीमासा के सम्पादक 
पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने इस पर आपत्ति की है, उतका कथन है कि वस्तुतः 
'एते' आरोप को वतलाता है। अत. 'एते राजकुमारा: सबका सब लाक्षणिक हैं 
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किन्तु वास्तविकता यह है कि-- 'एते' पद जाते हुए लोगों का मुरुष वृत्ति (अभिधा) 
से वोधक है, अतः उस्ते लाक्षणिक मानना प्रमात्मक प्रतीत होता है। इसलिए कहना 
पड़ेगा कि शुक्‍्लजी का ही मत ठीऊ है । 


._ अभिधामूला शाब्दी व्यंजना के सम्बन्ध में शुक्‍्लजी ने श्लेप तथा शाह्दी 
व्यंजना का वह भेद स्वीकार किया है जिसे ब्वनिवादी मानते थे। उनका कथन 
है---“जहां दूसरे मर्य का बोध कराना भी इष्ट होता है, वहाँ र्लेप अलकार होता 
है, पर जहाँ दूसरे अर्थ की यो ही प्रतीतिमात्र होती है, वहाँ अभिधा मूलक शाब्दी 
व्यजना होती है! । 


इस प्रथम अध्याय के अवान्तर भगो मे यह भली भाँति स्पष्ट किया जा 
चुका है कि शब्द और उसके अर्थ को लेकर भारतीय और विदेशी आचदार्यो ने किस 
प्रकार अपने सिद्धान्त प्रतिपादित किए है | यह विपय साहित्य शास्त्र का तो एक 
अउुस् विपय हो रहा है भारतीय-दर्शन की विविध शाल्लाओं और व्याकरणशास्त्र मे 
भी इस विपय का सुद्षम विवेचन फ़िया गया है। न्‍्यायश्षास्त्र ने शब्द को ज्ञान प्राप्त 
करने का एक विशेष साधन अथवा प्रमाण माना है। अतः शब्दवोध की प्रक्रिया 
समझाते हुए उन्हें शब्द और उसके अर्थ पर विचार करना पड़ा है । मीमासा दर्शन 
का मुख्य कार्य ही बेद के वाक्यो की अनेक प्रकार से व्याब्या करना रहा है ।* अतः 
मोमासा दर्शन के आचार्यों ने भी इस विपय का पर्याप्त मात्रा में सूक्ष्म विवेचन किया 
है । हमारा व्याकरण शास्त्र केवज शब्दों की रूप-सिद्धि ही नहीं करता अपितु इस 
स्थूल कार्य से आगे वढकर वाक्य रचना और शब्दार्थ विज्ञान पर भी विचार करता 
है| साहित्येत्तर इन सभी आचार्यों ने व्यजना-शक्ति को नही माना है। व्य जना 
का काम वे अभिधा और लक्षणा से ही चलाते रहे है। साहित्यशास्त्र वालो को इन 
सबका खण्दन करके व्यजना की स्थापना करनी ही पड़ी है । अन्य शास्त्रों मे अभिषा 
ओर लक्षणा से चाहे काम चल “जाए पर साहित्य-शास्त्र मे व्यजना की पृथक 
स्वृतन्त्र स्थिति मानना परमावश्यक है। अतः काव्यादि का विवेचन करने मे साहित्य 
शास्त्र चालो का मत ही अन्तिम रूप से ग्राह्म कर लिया गया है। शब्द और उसके 
अर्थ को लेकर पादचात्य साहिंत्य-श्ास्त्रियों ने भी विचार किया' है। आधुनिक भाषा 
विज्ञान भी शब्द और उसके अर्थ पर अपने निजी शास्त्रीय ढ्ज से विचार करता है 
और साथ ही साहित्य शास्त्रियों के शब्दार्थ निर्पण को भी ज्यो का त्यो मानव लेता 
है।* इन सभी मतो पर एक साथ विचार करते हुए शब्द भौर उसकी शक्ति को 
लेकर जो सर्वे सम्मत रूप उपलब्ध होता है उसका सक्षित्त परिचय इस अद्ार है । 
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रूप रचना और भर्य द्योतकता की हृष्टि से शब्द तीन प्रकार के होते हैः-हूढ॑, 
यौगिक और योगरूढ । जो शब्द अपनी व्युत्पत्तिगत विशेषता पर ध्यान दिए विना 
ही वस्चु विशेष के लिए प्रचलित हो जाते हैं वे रूढह शब्द कहनाते हैं जैसे :--घर्ट, गर, 
गज आदि । जो शब्द अपनी प्रक्ृति, प्रत्यय के योग से तज्जन्य अर्थ का बोध कराते है 
वे यौगिक शब्द होते हैं जैसे :--पट्पद अर्थात्‌ छ. पैरो वाला प्रमर । जो शब्द अपने 
ब्युत्पत्तियत अर्थ को बताते हुए भी किसी विशेष पदार्थ में ही रूढ़ हो जाते है वे योग- 
झूढ कहलाते है जैसे :--पकज । यद्यपि कीचड़ से उत्पन्न होने वाली प्रत्पेक वस्तु 
पकज है, परन्तु यह शब्द केवल कमल का ही वोधक रह गया है। इसलिए अपने- 
यौगिक आर्य को प्रकट करता हुआ भी यह शब्द वस्तु विशेष में रूढ हो जाने के कारण 
योग रूढ है । 
प्रत्येक शब्द किसी न किसी अर्थ का बोध कराता है। शब्द में अर्थ प्रकाशन 
की इस क्षमता को विद्वानों ने उत्तकी शक्ति अथवा व्यापार कहा है। यह शब्द व्यापार 
अथवा शक्ति त्तीन प्रकार की होती है--भभिघा, लक्षणा और व्यंजना । कुछ विद्वानों 
ने तात्यय वामकी चौथी वृत्ति भी मानी है, किन्तु साहित्य के क्षेत्र में तात्वयंवृत्ति का 
कोई मूल्य नही माता गया है और फलस्वरूप साहित्य-शास्त्रियों ने दूसरों के मत 
प्रदर्शन के रूप में ही उसका सामान्य उल्लेख करके उसे छोड़ दिया है । 
ऊपर बताए हुए तीनो शब्द व्यापारों की दृष्टि से शब्द तीन प्रकार के माने 
गये है--(१) वाचक (२) लाक्षणिक और (३) व्यजक । अभिषा शक्ति सम्पन्त शब्द 
धाचक कहलाता हैं। लक्षणा व्यापार के अनुप्तार अर्थ बोध कराने वाले लाक्षणिक 
कहलाते है । व्यजना व्यापार के द्वारा अर्थ की प्रतीति कराने वाले शब्द ज्यजक कह- 
लाते है । वाचक, लाक्षणिक और व्यजक शब्दों से उपलब्ध होने वाले अथे क्रमशः 
वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य कहलाते हैं । 
अभिषा व्यापार के द्वारा अर्थंवोष कराने वाले वाचक शब्द वे होते है जो 
सीघे-सीघे अपने सकेतित अर्थ का बोघ करा देते हैँ | मूल रूप मे प्रत्येक शब्द किसी 
अर्थ की बोर संकेत करता है । कोई शब्द फिसी अर्थ की ओर क्‍यों संकेत करने लगा 
इसे जानने का कोई साधन नही है । इसी कारण विद्वानों ने इस संकेत को ईव्वर 
सकेत शक्ति कहा है। शब्द का यह सकेत जाति, ग्रुण, क्रिया और यहच्छा (संज्ञा) 
के हूप में होता है । कुछ विद्वान शब्द का संकेत ग्रह केवल जाति फे रूप में ही मानते 
है। नैयायिको ने इसी संकेतग्रह को जाति विश्विष्ट व्यक्ति के अर्थ में माता है और 
वौद्धों ने संकेतग्रह अतदृव्यावृत्ति के रूप मे ही माना है । 
जब अभिधाजन्य वाच्पार्थ के घदित न होने पर उसी से सम्बन्ध कोई दूपरा 
अये लिया जाता है और उस दूसरे अर्थ के ग्रहण में कोई रूढि अथवा प्रयोजन विशेष 
होता है तब वहाँ लक्षणा होती है । लक्षणा वस्तुतः एक आरोपित व्यापार है। 
जहाँ कोई अर्थ विशेष उम्त प्रकार के भ्रयोग की परम्परा के कारण छढ़ हो जाता है 


प्रयम अध्योय ७९ 


वहाँ यदि लक्षणा के अन्य आवश्यक तत्व भी हों तब वहाँ रूढा लक्षणा होती है 
जैसे--कुशल शब्द वस्तुतः कुशा लाने वाले का द्योतक रहा । परन्तु धीरे-धीरे यह 
शब्द कुशा उखाड़ने में अपेक्षित विवेचकत्व आदि गुणो को लक्षित करने में रूढ 
हो गया । रूढ़ि के अतिरिक्त कभी-कभी किसी विशेष प्रयोजन से भी 
लक्षणा का प्रयोग किया जाता है। ऐसी लक्षणा प्रयोजववती लक्षणा कहलाती है 
जैसे--.'वम्बई बिल्कुल समुद्र मे ही वसा है' वाक्य मे प्रयोजनवती लक्षणा है। इसका 
लक्ष्यार्थ यह है कि वम्वई नगर तट के उस भाग पर वसा है जो कि समुद्र से बिल्कुल 
मिला है। यहाँ प्रयोजन यह है कि वम्बई मे जलवायु की भीतलता, आद्ं पवन का 
सचार तापमान की समरसता आदि विशेषताये प्रत्यक्ष अनुभव में आते है। लक्षणा 
का यह प्रयोजन सदा व्यग्य ही रहता हे । लक्षणा उम्रकी प्रतीति नहीं करा सकती | 
अभिघा से तो वह अर्थ दूर का नाता भी नहीं रखता है, दूसरे एक वात और भी 
है कि अभिषा और लक्षणा दोनों ही एक बार अपना कार्य करके शान्त हो जाती है । 
उसी प्रसंग में दुवारा आगे वढकर अर्थ बोध कराने की क्षमता उनमे नही होती । 
अतः प्रयोजन की प्रतीति व्यंजना द्वारा ही होती है । रूढा लक्षणा मे व्यग्य नही होता 
प्रयोजनवती लक्षणा का यह व्यग्य कही गृढ़ होता है और कही अगूढ । 

लक्षणा छषावित में अर्याभिव्यक्ति की अनेकानेक भंगियाँ भा जाती है। 
आचार्यो ने छ. प्रकार की लक्षणा में इन सव का समावेश कर लिया है | कही लक्षणा 
अपनी सिद्धि के लिये दूसरे बर्थ का ग्रहण कर लेती हैं और कही मुख्यार्थ का बिल्कुल 
परित्याग कर देती है । पहली स्थिति मे उपादान लक्षणा और दूसरी स्थिति मे लक्षण 
लक्षणा होती है । लक्षणा के इन्ही दोनो, उपादान लक्षणा और लक्षण लक्षणा भेदों को, 


साहित्यदर्पणकार ने अजहत्‌ स्वार्था और जहतु स्वार्था कहा है । 
लक्षणा में जो आरोप व्यापार कहा गया है उसकी मात्रा को दृष्टि से भी 


लक्षणो के दो भेद हो जाते है (१) सारोपा और (२) साध्यवसाना । सारोपा लक्षणा 
वहाँ होती है जहाँ विषय और विपयी (आरोप का आधार बौर मारोपित किया जाने 
वाले धर्म) दोनो की सत्ता अलग अलग वनी रहती है जैसे 'मुख चन्द' | जहाँ विपयी 
विपय का पूर्णतया निगरण कर लेता है वहाँ साध्यवसाना लक्षणा होती है जैसे :-- 

मवृभुष्त एक अनुपम बाग | 

जुगल फम्नल पर गज क्रीड़त है, तापर सिह करत अनुराग ॥। 

राघा के रूप वर्णन वाले इस पद में रूपकातिशयोव्ति अलकार है । इस अल- 
कार के मूल में साष्यवसाना जक्षणा ही होती है। यहाँ कमल, गज सिंह आदि उप- 
मानो ने शरीर के अगो का जो कि उपमेय है पूर्णतया निगरण कर लिया है। यहाँ 
उपमान पक्ष विषयी है और उपभेय पक्ष विषय । अतः यहाँ साध्यवसाना लक्षणा मानी 


जाती है | 
लक्षणा मे विषयी और विप4 का जो परस्पर सम्बन्ध रहता है उसकी हृष्टि 


से भी लक्षणा दो प्रकार की होती है--शुद्धा और गौणी । जहाँ विषय और विपयी 


घ० रीतिकालीन काव्य में लक्षणों का प्रंयोगे 


में परस्पर धर्म्म साम्य या साहश्य होता है वहाँ गौणी लक्षणा होती है और जहां 
साहश्य के अतिरिक्त अन्य प्रकार सम्वन्ध--जैसे कार्य कारण भाव सम्बन्ध, वात्कर्म्य, 
तादर्थ्यं, अवयवावयवि सम्बन्ध होते है वहाँ घुद्धा लक्षणा होती है | अभी ऊपर सारोपा 
और साध्यवसाना लक्षणा के जो उदाहरण दिखाये जा चुके है। वे वस्तुत्त: गौणी 
सारोपा और गौणी साच्यवसाना के ही है । 

'घी ही आयु है' और 'लीजिये, भायु पीजिए' दोतो वाक्य क्रमश्नः शुद्धा सारोपा 
और शुद्धा साध्यवसाना के उदाहरण है। यहाँ आयु भौर धी में कार्यकारण भाव 
सम्बन्ध हैं। इस प्रकार लक्षणा के कुल छ. भेद आचार्यो ने माने हैं।वे इस प्रकार 
के है :--( १) उपादान लक्षणा (२) लक्षण लक्षणा (३) गोणी सारोपा (४) गोणी 
साध्यवसाना (५) शुद्धा सारोपा और (६) शुद्धा साध्यवसाना । 

व्यंजना 

अभिधा और लक्षणा शक्ति के असमथे हो जाने पर शब्द जिम शक्ति से किसी 
दूसरे अर्थ की प्रतीति कराता है उसे व्यजना कहते है, जैसे--'गगा में घोष है ।' इस 
वाक्य मे गगा मे घोप कहा गया है किन्तु गया मे घोष हो नही सकता इसलिए 
मुख्यार्थ का बाब करके गगा में का लक्ष्याथं गगा तट ग्रहण किया जाता है। परन्तु 
इस वाक्य के कथन का प्रयोजन शीतत्व, और पावनन्त की प्रतीति कराने मे लक्ष्याये 
भी असमथे है । इसलिए ज्ञीतत्व तथा पावनत्व की प्रतीति जिस शक्ति द्वारा होती 
है उसे व्यजना शक्ति कहते है । 

अभिधा ओर लक्षणा शक्तियाँ शब्द के द्वारा ही अपना काम करती हैं, पर 
व्यजना शक्ति गब्द के अतिरिक्त कभी-कभी अर्थ के द्वारा भी अपना व्यापार करती 
है। इसी से व्यजना शाब्दी और आर्थी-दो प्रकार की मानी गई है। जहाँ शब्द के 
द्वारा व्यजना व्यापार होता है उसे शाव्दी व्यजना कहते हैं। शाब्दी व्यजना भी दो 
प्रकार की मानी गई हैं--अभिधा गला और लक्षण मूला । 

अभिधा-प्रुला शाव्दी व्यजना का स्वरूप निरूपण करने के पूर्व यह विशेष रूप 
से जान लेना चाहिए कि वहुत से शब्द मनेकार्थंक होते हैं। अनेकार्थक शब्दों के सभी 
अर्थ उनके वाच्यार्थ ही होते है। कोप भादि में उव सभी का उल्लेख द्वोता है| 
किसी प्रयोग में वे किस अर्थ मे प्रयुक्त होते है, इसका निर्णय सयोग, विप्रयोग, साह- 
चपे, विरोधिता, अर्थ, प्रकरण, लिग, शब्द्ान्तर सन्निधि, सामथ्यं, औौचित्य देश, काल, 
व्यक्ति और स्वर आदि चौदह अर्थ नियत्रक हेतु करते हैं। इस प्रकार शब्दो का अर्थ 
नियत्रित हो जाने के पश्चात्‌, यदि उनसे किसी व्यग्यार्थ की भी प्रतीति . हो जाए तो 
वहाँ अभिषामूला शाब्दी व्यजना होती है । 

“चिर'जीवो जोरी, जुरे क्यो न सनेह गंभीर |: 
फो घटि, ए वृषभानुजा, वे हलधर फे बीर ॥/* 


१. बिहारी सं० पं० विष्वमाथ प्रसाद मिश्र, पृष्ठ २८२ दोहा--१८२ 


प्रथम अध्यांय प्र 


इस दोहे मे 'वृषभानुजा का अर्थ वृषभानु की लड़की राघा' तथा 'हलघर के 
बीर' का बलराम के भाई कृष्ण” है। प्रकरण में यही भर्थ ठीक बैठता है। यह 
वाच्याथं प्रकरण से निश्िचत द्वोता है । इसके अतिरिक्त दूसरा कोई मुख्याथं नहीं हो 
सकता है, तो भी इन दाव्दो से परिहास्त की व्यंजना होती है। राघा, वृषभ की वहिने 
भर्यात्‌ गाय है गौर कृष्ण हलधर ( बैल ) के भाई अर्थात वैल है। गाय-बल की 
अच्छी जोड़ी बनी है | यदि इन दोनो शब्दों मे से किसी एक को हटा कर उनका 
पर्यापवाची दूसरा शब्द रख दें तो मुख्याथं तो बना रहेगा पर यह परिद्दास नही रह 
जाएगा। इस प्रकार यहाँ व्यजना शब्द पर आश्रित है और अभिषा द्वारा व्यग्यार्थ 
भी निकल आता है, इसी से यहाँ अभिधामूला व्यंजना हुई | इन दोनो शब्दों मे इलेप 
नही है क्योंकि आचार्यो के अनुपतार श्लेपालकार मे दोनो अर्थ मुख्य होने चाहिए और 
यहाँ एक ही अर्थ प्रधान है | दूसरा अर्थ तो केवल सूुचित्त होता है। अत. इस दोहे 
में श्तेपालकार नही शाब्दी व्यंजना है । 

प्रयोजनवती लक्षणा में प्रयोजन व्यंग्य रहता हैं। जिस प्रयोजन को सूचित 
करने के लिए लक्षणा का आश्रय लिया जाता है, वल्त्तुत: वह (प्रयोजन अथवा व्यग्य) 
जिस शक्ति से प्रतीत होता है उसे लक्षणा मूला शाव्दी व्यंजना कहते है । जैसे 'बम्बई 
बिल्कुल समुद्र में वसा है'--हस वाक्य में समुद्र मे! लाक्षणिक पद है। इस कथन में 
जल-पवन की आाद्गव ता व्यंजित करना वक्ता को अभिप्रेत है। समुद्र में शहर वस नही 
सकता है इसलिए मुख्याथ का बाध हो गया और लक्षणा से समुद्र तट अर्थ ग्रहण 
किया गया है। इसी लक्षणा में जाश्षय लेकर व्यजना प्रयोजन को ज्यजित करती है । 
प्रयोजनवती लक्षणा के सभी प्रयोगों में प्रायः कुछ-न-कुछ इसी तरह व्यंग्य होता है 
इसे ही लक्षणा पृला व्यजना कहते है । 

जहाँ अर्थ के द्वारा व्यजना अपना व्यापार करती है उत्ते आर्थो-व्यजना कहते 
है । आर्थी व्यंगना आाचार्यो ने तीन प्रकार की मानी है--वाच्यार्थ सभव।, लक्ष्याथं 
समवा और व्यग्पा्थ समवा । जब सहृदयों को काव्य मावना परिपक्व बुद्धि काव्य- 
रसिकों को--आपाततः प्रतीत अर्थ के अतिरिक्त यथा स्थान अथवा यथा सभव जो 
एक अन्य अर्थय-वक्‍तू, वोद्धव्य, काकु, वाक्य, वाच्य, अन्य सन्निधि, प्रस्ताव, देश, काल 
झौर अन्य विधि आदि के वंशिष्टय के कारण प्रतीत हुआ करता है, वहाँ जो ब्यजना 
होती है वह भर्थ की ही व्यंजना हुमा करती है । 


जब वाक्य के वाच्यार्थ से किप्ती अन्य अर्थ की व्यंजना होती है तो उसे वाच्य 
संभवा आर्थी व्यंजना कहते है। जैसे--यदि कोई सासु अपनी पतोह से कहे कि 
'सन्ध्या हो गई है” तो पतोहू समझ जाएगी कि 'दीप जलाना चाहिए! इस वाच्यार्थ 
मे दीप जलाने की इच्छा छिपी हुई है । इस प्रकार यह वाच्यार्थे व्यंग्यार्थ का ब्यंजक 
हुआ और वाच्यार्थ द्वारा घटित होने के कारण व्यजना वाच्य सम्भवा हुई । यदि इस 


दर रीतिकालौन कांब्य में लक्षणों का प्रयोग 


वाक्य में सर्ध्या के अन्य पर्यायवाची शब्द भी रख दें तो भी व्यंजना बनी रहेगी, 
क्योकि वह शब्द पर नहीं अर्थे पर आश्रित है । 

जहाँ लक्ष्य अर्थ मे व्यजना होती है, वह लक्ष्य सम्भवा भार्थो व्यंजना कहलाती 
है । जब कोई अध्यापक अपने अयोग्य छात्र के सरक्षक से कहता हैं कि वालक आपकी 
देख-रेख में पर्याप्त उन्‍्त्ति कर चुका है। इससे मैं बहुत प्रसन्न हूँ। विपरीत लक्षणा 
से इसका लक्ष्याथे भ्रहण होता है कि वालक पहले से अधिक अवनत हो गया है इससे 
मैं बहुत अप्रसप्न हूँ। इससे लक्ष्याथं से श्रोत वैशिष्य्य द्वारा यह व्यग्य सूचित होता है 
कि सरक्षक ही बड़ा अयोग्य है । यह व्यंग्य अभिप्राय लक्ष्या्ं के द्वारा सूचित होता 
है। अतः यहाँ लक्ष्यार्थ सम्भवा आर्थी व्यंजना है। जहाँ लक्ष्य सम्भवा आर्थी व्यंजना 
होती है वहाँ लक्षणा मूला शाब्दी व्यजना भी होती है क्योकि जो व्यग्य लक्षणा का 
प्रयोजन होता है उसके लिए शाब्दी व्यंजना होती है और जो दूसरा व्यंग्य लक्ष्यार्थ 
द्वारा प्रतीत होता हैं उसके लिये आार्थी व्यजना होती है । पहली व्यंजना भ्रयोजन को 
ओर दूसरी अन्य बर्थ को प्रकट करती है । 


जहाँ एक व्यप्यार्थ दुसरे व्यंग्यार्थ को सूचित करता है, तव उस अर्थ के व्या- 
पार को व्यग्य सम्भवा आर्थी व्यंजगा कहते है। विद्रोही माधी रात को जेल पर 
आक्रमण करके अपने साथियों को छुड़ाने का निश्चय कर खुके है । उनमें से एक 
कहता है, "देखो अष्टिमी का चन्द्र हुव चुका है, वायु की गति भी मन्द हो गई है ।” 
इन वाक्‍्यों के वाच्याें से यह व्यंग्य सूचित होता है कि भेंधेरा हो गया है, चारों 
ओर सन्नाटा छा गया है। इस व्यंग्यायं से अन्य श्रोता विद्रोहियों के लिए एक भौर 
व्यंग्य की प्रतीति होती है # इस समय आक्रमण कर देता चाहिए। इस प्रकार जब 
एक व्यग्य से दूसरे व्यंग्य की उत्पपत्ति होती है तो वह व्यंग्य संभवा आर्थी व्यंजना 
कहलाती है । व्यंजना का संक्षिप्त स्वरूप निरूपण इसी प्रकार है । 

वास्तव में शब्द-शक्ति का यह विज्ञान अत्यन्त महत्वपूर्ण है। भ्भिधावृत्ति 
द्वारा वाच्यार्थ के किन-कित कोणों का सस्पशें हो जाता है क्रथवा शब्द का संकेतग्रह 
किस-किस प्रकार का होता है, यह एक महत्वपूर्ण विवेचन की थात है। भाषा द्वारा 
मन के अभिप्रेत अर्थ को उसी रूप में ठीक-ठीक ग्रहण कराने का प्रयास ही इस विवे- 
घन का प्रवर्तक है । इसके बिना हमारी धोघ वृत्ति को सही दिशा नहीं मिलती है । 
इसके विना समस्त ज्ञान-विज्ञान का विनमय और उत्कर्प साधन असम्मव है । मनोगत 
भावों को वाणी द्वारा प्रकट करने मे वचन की भंगिमाएँ भी अनेक प्रकार की होती 
हैं। ये टेढ़ी सीधी भंगिमाएं एक भोर तो चमत्कार उत्पन्न करती है बौर दूसरी 
ओर बर्थ का विम्त्र-्प्रहण करके गोचर प्रत्यक्षीकरण में सहायक होकर कल्पना ष्यापार 
को तीम्रता प्रदान करती हैं। इनके द्वारा उत्पन्त किया हुआ घमस्कार हमारे सौन्दर्य 
बोब फो परितृप्त करके आह आनन्द की उपलब्धि की ओर ले जाता है। शब्द 
की ये सभी वक्त अर्थ भंग्रिमाएँ खक्षणा के अन्तगंव भा जाती है। लक्षणा इसीलिए 


प्रथर्म अध्याय घर 


साहित्य के लिए अधिक उपादेय है। इसके प्रयोग से काव्य में एफ विशेष प्रकार का 
चमत्कार उत्पन्त हो जाता है । इसी वाहमय चमत्कार और उतक्ति-वैचित्र्य को काव्य 
का सर्वेस्व मान कर वक्रोक्तिवादी आचार्यो ने वक़ोक्ति को काव्य का स्वस्व 
माना है। पाश्चात्य साहित्याचार्यों ने भी भापा की--विशेष रूप से काव्य भाषा 
की--लाक्षणिक भग्िमा को विशेष महत्व दिया है। आधुनिक यूरोपीय भाषाओं में 
लाक्षणिक चपलता वहुत अधिक है ।१ इसी विशेषत्ता के कारण उन भाषाओं में 
अभिव्यक्ति के अनेक प्रकार उपलब्ध होते है। हिन्दी साहित्य के ऐतिहासिक विस्तार 
पर यदि इस हृष्टि से विचार किया जाए तो रीतिकाल के मध्य मे ही कवियों का 
ध्यान भाषा के इस सौष्ठव की ओर गया था। घनानन्द, बोघा, ठाकुर आदि रीति 
मुक्त कवियों ने अपनी काब्य भाषा में लक्षणा के रुचिर प्रयोग किए है । इस गुण के 
कारण ही उनकी कविता मुगल दरवार की 'नाजृक खझ्ाली' वाली उदूं और फारसी 
कविता से टक्कर ले सकी । रीति बद्ध कवियों ने भी लक्षणा के ध्षास्त्रीय प्रयोगों 
द्वारा अपना इष्ट साघन किया है । हिन्दी का आधुनिक छायावादी युग तो लक्षणा 
को अत्यन्त मुखर बना कर ही आत्माभिव्यक्ति करता है यदि सच पूछा जाए तो 
लक्षणा के कारण हो छायावादी फाश्य ते हिन्दी को एक अभ्ृतपूर्व भाषा गत्‌ सपत्ति 
दी है। भाधुनिक हिन्दी गद्य का जो नवीन विकास हो रहा है उसमे भी घीरे-धीरे 
लाक्षणिक प्रयोग आते जा रहे है। इन्ही सब बातो से स्पष्ट है कि काव्य के क्षेत्र से 
लक्षणा-शक्ति का कसा महत्व है । 

अभिषा और लक्षणा शब्द से प्रत्यक्ष एवं परोक्ष सम्बन्ध बनाएं रख कर 
अपना कार्य करती है परन्तु कभी-कभी ऐसे प्रसण भी भा जाते है जबकि एक ऐसे 
अर्थ की भी प्रतीति होती है, जिसका शब्द से किसी प्रकार का सम्बन्ध नहीं होता । 
काव्य भें तो बहुधा ऐसा ही होता है। व्यजना इसी प्रकार के ध्वनि रूप व्यंग्याथें की 
प्रतीति कराती है जो न तो वाच्यार्थ होता है न तो लक्ष्या्थ ही । भाव-वाइ मय के 
लिए व्यजना अत्यन्त उपयोगी है । व्यंजना के बिना कवि कर्म की उत्कृष्ठता तो 
बया प्रतिष्ठा ही नही होती । व्यग्यार्थ से रहित चित्रादि काव्य अधम काव्य माने जाते 
है।* व्यम्य काव्य ही उत्तम काव्य मात्रा जाता है।3 काव्य में केवल छब्द को 
प्रधान बना कर भाव और रस के वर्णन का निषेघ है। वस्तुतः ऐसा हो भी नहीं 
सकता । कवि अपनी रस सृष्टि करते समय समुचित दाब्दों और व्यापारों के द्वारा 
उपयुक्त संकेत देकर पाठकों के मावक कल्पना-व्यापार को जगा देता है गौर पाठ्क 
भी अपनी क्षमता के जनूसार रस की गहराइयो मे व्यंजना को डोरी पकड़ कर मिमग्न 
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रोड रीतिकालीन काव्य में लक्षणा. का प्रयोग 


हो जाता है । लक्षणा केवल आ्थिक-चमत्कार उत्पन्न करती है मौर व्यंजना: रस-भाव॑ 
प्रपच का विस्तार करती है । काव्य में इसकी इतनी उपयोगिता देखकर ही मातत्द 
वर्द्ध नाचाये, अभिनव गुप्त मम्मठ, विश्वताथ आदि आचार्यो ने अनेक प्रकार के 
विद्वानों से शास्त्रार्थ करके व्यजना की प्रतिष्ठा की । 


साहित्य में लक्षणा के विविध प्रयोग और उसका महत्व 

भाषा में निरन्तर परिवर्तत होता रहता है। शब्दों का सव-प्रयोग विशेष 
प्रयोजन लेकर होता रहता है। इस नव-प्रयोग को लक्षणा व्यापार ही प्रोत्साहित 
करता है। कालास्तर मे जब नव-प्रयोग एक निश्चित अर्थ मे रूढ़ हो जाते है तो वह 
शब्द अभिधेय हो जाता है। अत. लक्षणा का व्यापार चिर-नवीन है । उदाहरण के 
लिए लम्बोदर शब्द को लीजिए एक दिन यह भाषा मे लक्षणा-व्यापार से प्रोत्साहित 
हुआ नव-प्रयोग रहा होगा, किन्तु आज यह गणपति के अर्थ में रूढ़ हो गया हैं। 
इसी तरह लक्षणा व्यापार सर्वदा नव-प्रयोग करता है और कालान्तर में वही प्रयोग 
अभिधेय होकर अभिधा का शब्द भण्डार भरते रहते है । वास्तव मे लक्षणा व्यापार 
सवंदा नए अर्थ की खोज मे रहता है । इस अकार शब्द को वया अथ देकर बदलें 
हुए परिवेशों को अधिक प्रभा विष्णू बनाता है । लक्षणा-शक्ति द्वारा केथ्य सापेक्ष्य 
हो जाता है, सवेदन सकेतित सौन्दर्य को नया आयाम मिल जाता है, प्रतिविम्ब प्रस्तुत 
हो जाते हैं, अनृभूतियों का तीव्रावेग के साथ विस्तार होता है, विशिष्स्य अर्थ वोच की 
सारणि बनती हैं और साहश्य के माध्यम से उपमेय का उपमान पर पूर्णारोप होता है । 
जब काव्य की रमणीयता में अभिषा व्यापार से गतिरोध उत्पन्न हो जाता है उस 
गविरोध का अति क्रमण कर लक्षणा काव्य की रमणीयता को सहृदय जनो को प्राप्त 
कराती है । उदाहरण के लिए बाबू मेथिली शरण गुप्त की इन पक्तियों को 
लीजिए । 

जीकर हाय | पतग मरे क्‍या ? 

इस पक्ति में 'जीकर' और 'मरे' शब्दों के कयन मे विरोधाभास का चमत्कार 
है। मरे शब्द का मुख्याथें वाघ होते पर ही प्रसगानुकूल सम्बन्धित आशय जन्य अर्थ 
विरह-वेदना जन्य कष्द भोगना प्राप्त होता है जो सहृदय के अन्तर के भावों में 
संवेदव पैदा करता है । इससे भागे बढ़ कर क्षणिक मृत्यु पीड़ा को सह्य तथा उत्तसर्गे 
सम्मत मानना और विरह जन्य वेदना, घुटन और तड़पन को असह्य बताना भी 
कवि को अभिप्रेत है। यह अर्थ गौरव प्राप्त करना अभिधा की शक्ति के बाहर है। 
अतः ऐसे स्वलों में लक्षणा ही काव्य की रमणीयता को भस्तुत करने में समर्थ 
होती है । 

अर्थ स्लोत की दृष्टि से लक्ष्याथ भावातिरेक जन्य प्रयोग है। लक्षणा में अर्थ 
की प्रकृति विशिष्ट, अस्थिर और इरारूढ़ होती है। इसका आकर्षण भावात्मक द्वोता 
है। आशय का गम्मीर प्रभाव इसके द्वारा प्रतिपादित होता है । वाक्य योजना के 


प्रथम अध्याय प्र 


अन्तर्गत छाच्दों के मुख्याथ का बदलना न बदलना ही लक्षणा और अभिधा के बीच 
की सीमा रेखा है । कभी-कभी वाच्याथे संक्षिप्त होकर लक्षणा की सीमा मे प्रवेश्ष 
कर जाते हैं। सम्भवतः विस्तृत आशय को संक्षिप्त शब्दावली में प्रस्तुत करना भी 
क्षक्षणा की परिधि में भाता है । अतः ऐसी अवस्था मे अभिषेयां और लक्ष्याथ एक 
ही अर्थ की दो भिन्‍त-भिन्‍न अवस्थाओ के अविकसित-विकसित अवस्थाओं के द्योतक 
माने जा सकते हैं । उदाहरण लीजिए--सारा रनिवास रो रहा है । यहाँ यदि पद 
को विकसित कर दिया जाए त्तो लक्षणा का प्रभाव समाप्त हो सकता है--रमिवास 
के सभी लोग रो रहे है।' इस पद में लाक्षणिकता नही रही । 

लक्षणा का क्षेत्र पद-गत होता है। लक्षणा किसी वाक्य के विधेयाश में होती 
है । [ वाक्य के कुछ पद विषेय और कुछ पद उदंश्य होते हैं। जो हमारा अभीष्ट 
है---वह विधेयाश है और जो अभीष्ट सिद्धि के लिए प्रयोग में आया है वह 
उद्देष्यांक होता है। ] काव्य में लक्षणा की पृष्ठ भूमि में प्रयोजन रहता ही हैं, 
किन्तु 'प्रयोजन' रूप निमित्त लाक्षेणिक शब्द के अतिरिक्त अन्य किसी प्रमाण से 
ज्ञात नही हो सकता और वास्तव में यह प्रयोजन ज्ञात् हो इसी एक उद्देश्य से उग 
( ल्लाक्षणिक ) शब्द का प्रयोग किया जाता हैं। इस प्रकार प्रयोजन की प्रतीति 
प्रत्यक्ष, अनुमान तथा स्मृति का विषय नही होती, अतएवं उप्तका ज्ञान केवल दाव्द 
से ही होता है। काव्य मे लक्षणा का आधार भूत प्रयोजन व्यजन-व्यापार से ही ज्ञात 
होता है । इस प्रकार लाक्षणिक शब्दों के लक्ष्याथं ने काव्य में महती श्री-वृद्धि 


की है । 


दि्रोगर मध्णाए 
रीति ग्रथकार कवियों की कृतियों में लक्षणा 
के प्रयोग 


हि नदी साहित्य मे चिन्तामणि के पश्चात्‌ जिस साहित्यिक हृष्टिकोण की 
रूप रेखा सुनिश्चित हुईं वह कोई आकस्मिक घटना नहीं थी । उसकी 
एक निश्चित्त साहित्यिक पृष्ठ भूमि है । उस साहित्यिक दृष्टिकोण के अन्तस्तत्व 
प्राकृत; संस्कृत, अपपम्रंण और हिन्दी के भवित काव्य मे विकसित होते रहे हैं और 
वही पैतृक दाय के रूप मे रीतिकालीन कवियो को प्राप्त हुए हैं। रीतिकालीन काव्य 
जिस मुक्तक परम्परा को लेकर चला है उप्तका प्रथम ग्रन्थ हाल कृत "गाया सप्तशती' 
है । यह प्राकृत भाषा का ग्रन्थ है और इसकी रचना ईसा की पहली शती मे हुई 
थी |! इसके अतिरिक्त सस्कृत में अमरु-शतक' 'आर्यासप्तशती”' भतृ हरि का 
अयूज़ार शतक' विद्वण की 'चौर पचाशिका' आदि ग्रन्य भी इसी परम्परा मे बाते 
हैं। हिन्दी का रीति काव्य इन ग्रन्थों की श्रुद्धार मुक्तक परम्परा से पूर्णतया प्रभावित 
है । यदि ध्यान से देखा जाय तो हिन्दी साहित्य के उद्भव और विकास के साथ ही 
इन रीतिकालीन प्रवृत्तियो का प्रारम्भ भी हो जाता है | हिन्दी साहित्य के आरम्भिक 
युग में वीर गीतो ओर प्रवन्घो की परम्परा रहो है। इन वीर रसात्मक रचनाओं मे 
भी रीति के श्रृज्धारिक तत्व वरावर पाए जाते रहे है। सच तो यह है कि आदि 
काल के चारणों और कवियों ने वीर रस के निप्पादन की आधार भूमि श्रृज्ञार रस 
को हो बनाया है। वीरता के कार्य में नायक की प्रवृत्ति किसी न किसी नायिका को 
लेकर ही हुई है। रीति काव्य की श्रृज्ञारिकता का विद्यापति मे अपार वैभव 'भरा 
पड़ा है। प्रेमाख्यानकार सुफी कवियो के काव्य प्रबन्ध मे जाने वाले मख-शिख, बारह- 
मासा, पड्ऋतु वर्णन आदि के प्रसग भी इसी परम्परा के अन्तगगंत जाते हैं। कृपा 
राम की 'हित तरंगिणी' तो एक शुद्ध रीति-ग्न्य ही है। हिन्दी के अमर महाकवि 
सुरदास की रचनाओं में भी रीति के विविध अज्जो भोर उपागो का सन्निवेश है। 
तुलसीदास कृत 'बरवे रामायण,” रहीम का बरवे नायिका भेद ननन्‍्ददास कौ रस 
मंजरी,' केशव फी 'रसिक प्रिया” तथा “कवि ब्रिया' और सेनापति का 'कवित्त 
रत्नाकर' ग्रन्थ भी इसी कोटि में आते है। उपग्रु क्त सभी ग्रन्य रीति काल से पूर्व 
लिखे गए है, यही परम्परा विकसित होती हुई रीति काल के ग्रन्यो मे एक सुनिश्चित 


और व्यवस्थित रूप मे उपलब्ध होती है। 





१. सं० सं० की रूप रेखा, ले० पाण्डेय तथा व्यास, सप्तम सं० पृ० ३४० 


६० रौतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


विवेच्य विपय के अनुसार सम्पूर्ण रीतिकाल को मुख्य रूप से तीव अं णियों 
में विभवत किया जा सकता है । पहली श्रेणी मे वे ग्रन्थ रखें जा सकते है जिनमें 
रीति के सभी अगो का वर्णन किया गया है जैसे--चिन्तामणि का 'कविकुल कत्पतद 
तथा 'काव्य विवेक, कुलपति मिश्र का 'रस रहस्य, देव का काव्य रसायन, सूरति 
मिश्र का काव्य सिद्धान्त, श्रीपति का 'काव्य-सरोज', दास का 'काव्य-मिर्णय» 
सोमनाथ का रस-पीयूष निधि, और प्रतापसाहि का “कांव्य-चिलास । इन ग्रन्थों में 
काव्य लक्षण, काव्य प्रयोजन, रस भाव, ध्वनि, नायक, अलंकार, शब्द शक्ष्ति, रीति, 
गुण, दोष, पिंगल आदि सभी कुछ व्यवस्थित रूप से निरूपित किया गया है । उप 
युक्त सभी विद्वान रीति शांघ्त्र के प्रकाड पण्डित थे । किन्तु उस समय गद्य की 


विकास न होने के कारण वे विषय को स्पष्ट नही कर सके । इस सम्बन्ध में ढा० 
नग्रेन्न का मत द्वष्टप्य हैः-- 


“ये प्रायः सभी रीति शास्त्र के गम्भीर पण्डित थे, उनका अध्ययन बड़ा 


व्यापक था। दुर्भाग्यवश इनको तकोप्योगी गद्य का माध्यम उपलब्ध नहीं था, इसलिए 
ये जटिलताओं को स्पष्ट नही कर सके ॥” 


दूसरी श्रेणी मे उन ग्रन्थों की गणना की जा सकती है जिनका विपय श्रृज़ार 

है और उनमे मुख्य रूप से नायिका भेद का वर्णन किया गया हैं। इस तरह के प्रसिद्ध 
ग्रन्थ है--केशवदास की “रसिक प्रिया' मतिराम का 'रसराज' सुखदेव का “रस रत्ता- 
कर' ओर “रप्तागंब', देव का भाव विलास” और “भवानी विलास' दास का “रस- 
निर्णय', वेनी प्रवीत का 'नव रस-तरंग' पश्माकर का जगविनोद आदि । इन ग्रन्थों मे 
रस के प्ताथ रस के स्थायी, संचारी, विभाव, अनृभाव जादि सभी का वर्णन किया 
गया है किन्तु प्रमुख रूप से श्रृज्भार के ही विभिन्‍न अज्भो का विस्तार से निरूपण 
किया गया है । इन ग्रस्थो मे सवसे अधिक महत्व दिया गया है नायिका-भेद को, 


क्योकि नारी के रूप और स्वभाव भेदों के वर्णन में इन कवियों की विशेष 
रुचियी। 


तीसरी श्रेणी मे 'चन्द्रालोक' और कुवलयानन्द के आधार पर लिखे गण 
अलंकार ग्रन्थ जाते है। इसका आरम्भ करनेस के श्रुति भूषण तथा कर्णाभरण से 
हुआ है । तत्पण्चात्‌ महाराज जसवस्तसिह का भाषा भूषण', सूरति मिश्र का “बलं- 
कार माला', रसिक सुमति का “बलंकार चन््ोदय', भूपति का 'कण्ठाभूषण” शम्भूनाथ 
मिश्र का अलंकार दीपक' ऋषिनाथ का 'अलकार मणि मजरी' वैरीसाल का “भापा- 
भरण' नाथ हरि नाथ तथा महाराज रामसिंह के रचे हुए 'अछकार दर्पण” तथा 
प्माकर का पशञ्माभरण आदि ग्रन्थ इसी परम्परा मे आते है । इस शैली से हट कर 


१. रीति काव्य को भुमिफा, शा० नरेन्द्र, तूृ० सं० पु० १३५, 
है 


हितीय अध्याय 8१ 


कुछ भालंकारिक उदाहरणों को अधिक महत्व देते हुए अलकार ग्रन्य भी लिखे गए है। 
इस शेली के अन्तर्गत--मतिराम का 'ललित-लाम', भूषण का 'शिवराज-भूपण', 
रघुनाथ का “रसिक मोहन', दुलह का 'कविकुल कण्ठाभरण', दत्त का लालित्यलता' 
बोर खाल का रसिकानन्द है| उपयुवत ग्रन्थों मे अलकार निरूपण किया गया है। 
इन ग्रन्थों मे मर्थालंकार का विशद विवेचन है, पर शब्दालंकार के सम्बन्ध में लेखको 
की रुचि रमती हुई नहीं जान पड़ती है । अधिकतर लोगो ने तो शब्दालंकारों का 
उल्लेख करना भी उपयुक्त नही समझा है । यहाँ तक कि अनुआ्रास प्रेमी पश्माकर तक 
ने इनका उल्लेख नहीं किया है । इसका कारण सस्क्ृत का ग्रन्य चन्धलोक है जिसके 
अनुकरण पर ये ग्रन्य निर्मित हुए हैं । चन्धालोक मे भी शब्दालंकार उपे- 
क्षित से है । 


उपयु बत तीनों श्रेणियो के उपलब्ध ग्रन्थों में लक्षणा-छविति के प्रयोग जो हुए 
हैं उनका विवेचन करना ही इस अव्याय का उद्देश्य है । अतः आगे क्रमशः इन ग्रन्थों 
के ताक्षणिक प्रयोगो की चर्चा की जा रही है । 


रीति फाल-पुर्व कवियों के रीति ग्रन्थों में लक्षणा के प्रयोग 


“जअन्द घरवायी' 


हिन्दी के आदि काल में कोई रीति ग्रन्थ नही लिखा गया। आदि काल तो 
चीर गीतों भौर वीर ग्राथाओं का युग था । वीर-गायाओ के कवियों की कृति मे-- 
विशेषकर “चन्दव रदाई' के पृथ्वीराज रासो में काव्य-रीति के प्रति निश्चित रूप से 
सावधानी वरती गई है! कथा के मामिक प्रसगो पर जहाँ कुवि की कल्पना ने पख 
फैलाया है, वहाँ बलकारो का सहारा लेना ही पड़ा है। ऐसे प्रसगों के श्रुद्धार-चित्रो 
मे वहुत से ऐसे हैँ, जिन्हे देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि वे रीति मे जकड़ कर पस्तुत 
किए गए हैं। इस सम्बन्ध में डॉ० नग्रेन्द्र अपना मत व्यक्त करते है कि--“प्रृथ्वी राज 
रासो के श्रृज्ञार-चित्रो में अनेक चित्र ऐसे मिल जाते है जिसमे रूप के उपमानो को 
बहुत कुछ उसी प्रकार रीति से जकड़ कर उपस्थित किया है जैसा रीति युग में हुआ 
है”) उपमा और उत्परेक्षा के बडे सफल प्रयोग “रासो” कार ने प्रस्तुत किए है। 
पटऋतु आदि प्रसगों के वर्णन के अवसर पर तो रूपक और उल्मेक्षा की वाढ सी 
भा गई है, कही-कही श्लेप की अद्भुत छटा भी दिखाई पडती है । रूपक, परिकराकुर, 
समासोक्ति और भतिशयोकित मे 'लक्षणा' की शक्ति परिव्याप्त होती है। अत. ऐसे 
प्रसंग जो रीति-काव्य की प्रारम्भिक शह्ूला के समान “रासो' में प्राप्त है, -उत्हे 


यहाँ उदाहरण के रूप भे लिया जा सकता है । ःप्प में अपार 
मल तक अर # खुज्भार-चित्र 


३. रीति-काव्य की भुमिका, डा० नेक, पृ० १७९ ठु० काशी । 
“0 58 पद १२।१,२ 


६२ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 
"हिय अयन सयन तिसंययउ । भज गहन गहन निरंधयउ ४ 

इसमे 'हिय-अयन' पद लाक्ष रिक है । इस पद में हिय उपमेय और अयन 
उपमान है | कवि ने उपमेय पर उपमेय का आरोप करके विंव को संवेदनीय वनायां 
है । इसका आधार साहश्य है । इसमें गोणी सारोपा लक्षणा है । 

/रोमालो वम तीर निष्ध वरये गिरि डंग नारायते । 

“इसमें “रोमाली वन' लाक्षणिक पद है । इस पद में रोमावली उपमेय और 
वन उपमान है । आधार साहश्य है। कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप करके 
विब को सप्रेषणीय बनाया है। इसमे गौणी सारोपा लक्षणा है । 


“शिशिरे सर्वरिं वारणे च विरहा मस हृदय विद्ारये । 
मा कांत सृगवध्य, सिह गसने कि देव उत्जारये ।/3 
इसमे 'मृग” तथा 'सिह' लाक्षशिक पद है।मृग, विरह का और सिह, 
पृथ्वीराज (कात) का उपमान है । इन पदो मे कवि ने उपमानों के माध्यम से ही 
भाव का बोध कराया है। 
“कुच फंज परसन अं जली । मुष मउप दोष फलक्कली ।र्डिं 
इसमें 'कुच कंज' तथा “मुष तउप' लाक्षणिक पद है। इत पदों में कुच एवं 
मुख उपभेय है और कंज तथा मयूख उपमान है। उपमेय का उपमान पर आरोप 
करके कवि ने विव को स्पष्ठ एवं संवेदनीय वना दिया है । 
“नयप्न बान बंकुरे | खरवन्न सुक्तित तारये [* 
इसमे 'नयन्न वान! तथा 'मुक्ति तारये' लाक्षणिक पद हैं। इनमें नयन तथा 
मोती उपमेय है और वाण एवं तारे उपमान है । इनका आघार साहश्य है । कवि ने 
उपमेय पर उपमान का आरोप करके विब को संप्रेपणीय बनाया है | 
'रासोकार' पृथ्वीराज संयोगिता के प्रथम साक्षात्तार के अवसर पर कहता 


है-- 

१. पृथ्वीराज रासउ, सं० डा० माताप्रसाद गुप्त, प्रथमचार, पु० २५६ प० सं॑० 
१११७, (८१ 

२, प्रृथ्बीराज रासउ, सं० छा० -माताप्नसाद गुप्त, भ्रथमबार, -पु० २४६ प० सं० 
१४१ । 

३, पृथ्वीराज रासउ, सं० डा० माताप्रसाद गुप्त, प्रथमचार, पु० २५० प० सॉं० 
१४३, ४ । 


ध पस्वीराज शेड सं० डा० माताप्रसाद गुप्त, प्रथमवार, पु० २४६ प० सं० 
४ रीति को हु० डा० माताप्रसाद गुप्त, प्रषमबार, पृ० १२२, प० सं० 


४ 


द्वितीय अध्याय ६३ 


“कुजर उप्पर सिंघ सिघ ऊपर दो पव्चय | 
पण्चय ऊपर भृद्ध भूग उप्पर ससि सुस्षय ७ 
ससि उप्पर हक कौर कौर उप्पर प्ृग दिद्वो । 
मृग उप्पर फोबंड सद्ध ऊंद्रप्प बयद्रों। 
अहि मयूर महि उप्परह हीर तरस हेमन जर्‌थो ! 
सुर भुवन छंडि फविचन्द फहि तिहि घोष राजन परयो ॥” 


कुजर, सिंह, पच्वय, भूड़, ससि, कीर, मृग, अहि एवं मयूर आदि का क्रमशः 
लक्ष्यार्थ जानु, कटि, कुच, कुचकोर, मुख, नासिका, हंग भौह तथा वेणी आदि है। 
इन पदों का उपमेय वर्तमान नदी है । इनका आधार साहश्य है। इतलिए समस्त पदों 
में मौणी साध्यवसाना लक्षणा है । 
"उन्नप फनक सिम ज्िग फंठीव लोला, 

पुनरपि पुहुप पूजा वदति रति विप्पराज 

उरसि मुत्तिहारं सध्धि घंटीय सबदं 

मुगत्ति सुकल वल्ली वबंग रंग त्रिवल्ली ।* 


इसमे 'कनक सिभ', “मुगत्ति सुकल वतली' तथा 'अनग रग तरिवल्ली” लाक्षा- 
णिक पद है। ये सभी पद क़मश, गंगा के कुच और गगा के उपमान है। एकात्म्य 
का आधार साहएय एवं गुण साम्य है ! सुन्दर मुक्ति की वल्ली एवं अनंग्र रग च्रिवल्ली 
गंगा के विभेषण है जो यहा उपभान की तरह प्रपुक्त है । इसलिए इनमें साध्यवसाना 
गौणी लक्षणा है । 

किन्तु इस प्रकार छूंढने पर कही भी दो चार पद रीति के अवश्य मिल 
जायेंगे । अत, इनमे या इस प्रकार के अन्य वर्णनो में रीति-तत्व खोजना कुछ विशेष 
प्रयोजन नही रखता । अप्रस्तुत-विधान तो कवि कर्म की विशिष्टता ही है । इस प्रकार 
जहाँ भी काव्य लिखा गया होगा वहाँ उस काव्य में लाक्षणिक प्रयोग भी हुए होगे 
क्योकि चिम्व विधायकता और भाव में सवेदनणीलता उत्पन्न करना लक्षणा का ही 
फार्य है । 

“विद्यापत्ति' 

- “हिन्दी में वास्तव मे सवसे पहले कवि विद्यापति है, जिनमें रीति संकेत 
असदिग्ध रूप मे मिलते है । रोति-काव्य की श्ज्भारिकता का तो विद्यापति में अपार 
वैभव ही है। रीतियों का भी उतको अत्यन्त मोह था। विथापति के श्टज्भार-चित्र 


१. प्रृथ्वीराज रासो, फनवज्ज समय प्ृ० १७४९, ना० प्र० सप्ता काशी । 
२. प्रृष्वीराज राप्तड, सं० ड० साताप्रसाद गुप्त, प्रयमबार पृ० ८8 पद १२।१/९ 


६४ रीतिकालीन काव्य में ल्क्षणा का प्रयोग 


सभी अलंकृत है और प्राय. उन सभी के पीछे नायिका भेद का प्रृष्ठाघार स्पष्ट है ।”' 

सस्कृत-साहित्य के लब्ध प्रतिष्ठ कवि 'जयदेव' के मघुर श्ज्भार वर्णन की 
परम्परा को कवि विद्यापति ने हिन्दी मे विकसित किया | मैथिल कोकिल की काकली 
मे मत्त-घद्धार की गूंज सर्वत्र वतमान है। कीतिलता, कीतिपताका, पदावली इनकी 
प्रमुख रचनायें है किन्तु इस प्रबन्ध मे विशेष रूप से विद्यापति पदावली का उल्लेख 
किया जा रहा है। 'पदावली' के अध्याययो की व्यवस्था रामवृक्ष वेनीपुरी द्वारा अधो- 
लिखित रूप मे की गई है । प्रथम अध्याय वन्द्रना से प्रारम्भ होता है, तत्पश्चात 
क़म्ण, वयः सन्‍न्धि, नखशिख, सद्यः स्नाता, प्रेम-प्रप्तद्भ, दुतती, सखी शिक्षा, मिलन, 
सखी सभापण, अभिप्तार, छुलना, माना, मान-भग, वसत, विरह, भावोल्लास, प्राथंना 
और नचारी तथा विविध अध्यायो मे पदात्रली का वर्गीकरण किया गया है | इंच 
अध्यायो का वर्गीकरण ही साक्षी है कि 'पदावली” की रचना में नायिका भेद का 
पृष्ठाधार वरतंमान है। इसीलिए पदावली की गणना रीतिकाल पूर्व कवियों के रीति- 
ग्रन्थ के रूप मे यहाँ की जा रही है । 

काव्य मे अर्थ को गौरवान्वित करना प्राय; काव्यकार का प्रमुख धर्म होता 
है | अर्थ गौरव की प्राप्ति के लिए कवि को शब्द-शक्तियों का सहारा लेना पड़ता है । 
कल्पना की उडान काव्य को अलंकृत करती हुई अभिव्यक्ति की नवीन श्ञोंकियाँ प्रस्तुत 
करती हुईं, सरिता की तरह प्रवाहित होने लगती है | 'पदावली' मे भी इस प्रक्रिया 
का अपार वैभव भरा पड़ा है। श्री रामवृक्ष वेनोपुरी के मतानुसार--'इनकी (विद्या- 
पति) उपभाएँ अनूठी और अहछूती है । इनकी उठोक्षाएँ कल्पता के उत्कृष्ट विकास के 
उदाहरण है। रूपक का इन्होने रूप खडा कर दिया है। स्वभावोक्ति से इनकी सारी 
रचनाये ओत-प्रोत हैं। श्रत्यानुप्रास इनके पदो का स्वाभाविक आभूषण है। प्रधान 
काव्यगुण--प्रसाद और भाधुययं--इनके पद-पद से टपकते है ।/* अतः इंस प्रकरण 
में पदावली मे लक्षणा शक्ति के प्रयोग की ओर सकेत क्रिया जा रहा है । 

कामिनी के वय. सन्धि मे स्थित नेत्नो की अवस्था का एक शब्द चित्र प्रस्तुत 
करते हुए विद्यापति जी कहते है-- सर 

'त्वतक पथ दुहु लोचन लेल ।3 इसका मुख्यार्थ है कि दोनों नेन्नो ने कानो 
की तरफ का मार्ग ले लिया, किन्तु लक्ष्याथ है--'कटाक्ष करने लगे! | अथवा विशाल 
हो गये है । अत, यहाँ लक्षण लक्षणा है । 
नारी के कान्ति-युक्त शरीर का भूतल पर स्थान निर्धारित करते हुए कवि 
कहता हैं-- ;ं 
१. रीति-काथ्य फो भूमिका, डा० नगेन््र, पृ० १७१ 
२. विद्यापति फी पदावली, कवि परिचय, पृ० ४८, श्रोरामतृक्ष बेनीपुरी, च॑० सँं० 
है. धिद्यापति फी पदावलो वयः सन्धि ३।४६, सं० रामवृक्ष बेनीपुरी, च० सँ० 


द्वित्तीय अध्याय ह्शा 


“घरनिए चाँद कएल परगास ।”* यहा शरीर उपमेय का माम तक नहीं 
लिया गया है वल्कि उपमान से ही अथ व्यक्त कर दिया गया है। यहा पर साहश्य 
सम्बन्ध है । अत: गौणी साध्यवसाना लक्षणा है । 

शैशव-योवन के मिलन काल में नारी की मसः स्थिति का एक शब्द-चित्रण 
लीजिये-- 

“दुह्ु पथ हेर्‌इत मनसिज गेल ।”/*९ इसका मुख्ताथं है कि दोनो को पथ में 
देखते हुए कामदेव ने ग्रमन किया। किन्तु 'गेल' का लक्ष्याथं है कि वाला के घरीर में 
कामदेव प्रविष्ट हुआ । अतः यहाँ लक्षण लक्षणा हुई । 

“कुच-विकास' को कवि अभिव्यक्त करता है-- 

“किछु-किछु उत्पति अंकुर भेल ।”३ यहा म कुर मुख्यार्थ अपने साथ अन्यार्थ 
कुच को भी ग्रहण करता है। अतः लक्ष्यार्थ हुआ कु चाकुर। इसलिए यहाँ उपादन 
लक्षणा है! 

एक दूसरा प्रतीक देखिए---"“रोपल घट ऊचल कए ठाम ।॥”४ यहाँ 'घट' 
साहश्य के आधार पर स्तन के लिए ग्रहीत है। अत: लक्ष्याथं हुआ उच्च वक्षस्थल 
पर घट रूपी दो स्तनों को ब्रह्मा ने स्थापना की है | इसलिए यहाँ पर गौणी साध्य- 
वसाना लक्षणा है । 

नेत्र कटाक्ष की चचलगति का शब्द चित्र देखिए--/खने खनन नयन कोन 
अनुसरइ ।/* 'कोन अनुसरई” का लक्ष्यार्थ है कटाक्ष करने लगे है। इसलिए यहाँ 
लक्षण कक्ष णा हुई । 

इसी प्रकार का एक दूसरा चित्र देखिए-- 

“ज्ुुगल संल-सिम हिमकर देखल एक कमल बुद जोति रे । 

फुलल मधुरि फुल सिदुर लोटाएल पाँति बहसल गज मोती रे । ह 

यहाँ क्रमशः 'जुगल सेल', 'हिमकर', 'कमली भोर “दुईइ जोति' का लक्ष्याथ 
स्तन, मुख, मुख तथा नेत्र है। आधार साहदइय है। अतः गौणी साध्यवसाता लक्षणा 
हुई । 'पाँति! शब्द का मुख्यायं पक्ति है, किन्तु अन्यार्थ दन्‍त है अतः लक्ष्याथे हुआ 
दन्‍्त-पंक्ति । इसलिये इसमे उपदान लक्षणा है। फिर दन्त-पक्ति को गजमोती कहा 
गया है। आधार साहदुय है। अत: इसमे गौणी साथ्यवस्ताना लक्षणा हुई । 


विद्यापति की पदावछी बयः सं० ४॥४॥६, सं० रामबृक्ष वेनीपुरी, च० स० 

विद्यापति की पदावली, वय. सं०, २।६।६ १, सं० रामबृक्ष बेनीपुरी, च० सा० 
विद्यापति फी पदावली, वयः सं० 5|७१२, संं० रामबृक्ष बेनीपुरी, च० सांढ 
विद्यापति फी पदावली, वयः सं०, 5७३१२; सं० रामवृक्ष वेनीपुरी, घ० रँँ6 
विद्यापति फी पदावली, वयः सं०, १६।१४, सं० रामबृक्ष बेनीपुरी, च० साँ० 
विद्यापति की पदावली, नसशिख, २,१३॥२२, सं० रामइक्ष वेनीपुरी, च० संं० 
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६६ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


“कत्रक-फमल माक काल भुजंगिनि 
स्रीयुत खंजन खेला |”) 3 
यहाँ 'कनक-कमल' का लक्ष्याथे मुख और 'काल-पुजंगिनि' का लक्ष्यायं भले 
ग्रहोत है । आधार साहश्य है । इसलिए गौणी साध्यवसाना सक्षणा। है । 
“तनामि विवर सयये लोस-लतावलि भुजगि निसास पियासा । 
तासा खगपति चंचु भरम भय फुच गिरि संधि तिवासा ॥/* 


यहाँ “लोम-लतावलि भुजगि' में साहइय आधार है और उपमेय उपमान दोनों 
वर्तमान है । इसी प्रकार 'नासा खगपति चचु! और ुचगिरि' शब्द भी है। भतः 
सर्वत्र गौणी सारोप लक्षणा है । 

इसी प्रकार सर्वत्र लक्षणा शक्ति का व्यापार पदावली में व्याप्त है। इससे 
पदावली के शब्दों मे अदभुत्‌ अरथंवत्ता आई है। 


जायसी 

लक्षणा के प्रयोगों का जो वैशिष्टय आदिकाल में उपलब्ध होता है और 
जिसकी परम्परा उपलक्षण प्रणाली से चन्द्र वरदायी और विद्यापति में दिखाई जा 
चुकी है, वह आगे चलकर धीरे-धीरे और भी व्यापक होती गई है । एक भोर तो 
जायसी आदि सूफी प्रेमास्यानकार कवियों मे उसका उपयोग मिलता है और उनके 
काव्य की शोभा बढाता है तथा दूसरी ओर ज्ञानाश्रयी शाखा के सल्त कवियों मे भी 
इसका उपयोग मिलता है और वहाँ यह उनकी वाणी के प्रभाव को ती्तर वनाता 
है। सन्त कवियों की भाषा का लाक्षणिक हृष्टि से विवेचन आगे यथा-स्थान किया 
जाएगा । यहाँ सूफी कवियों में स्व प्रमुख जायसी के द्वारा किए हुए लाक्षणिक 
प्रयोगो का यत्‌-किचित दिग्दर्शन कराया जा रहा है। 

जायसी छत पद्मावत एक मसनवी शैली का प्रवन्ध काव्य हैं। प्रवन्ध-काव्य 
का क्षेत्र, विपय वस्तु की दृष्टि से बड़ा व्यापक होता है । पद्मावत की यथा वस्तु भी 
प्रबन्ध काव्योचित विस्तार से युक्त है । नखशिख, बारहमासा, पट्कतु वर्णन के 
प्रसगों को देखकर यह प्रतीत होता है कि कवि रीति के प्रति अवश्य सतर्क था । 
भावना के क्षेत्र मे कवि हृदय की 'प्रेम पीर' तो सारे विश्व की 'प्रेम पीर' सी प्रतीत 
होती है । 3 

'पदुमावत' में अन्योक्तियों और समासोक्तियो के माध्यम से जो अप्रस्तुत के 





१. विद्यापति की पदावली, नखधित्व, ४॥१५॥२४, सं० रामदुक्ष वेनीयुरी, च० सां० 

२... विद्यापति फी पदावली, नखशिल्ल, ६१५२४, सं० रामवृक्ष वेनीपुरी, च० सुँ० 

३. जायसी प्रन्यावली आचाय पं० रामचन्र शुक्ल तृ० सं०, पुृ० १६८5 , 
“उसको 'प्रेप्त परि' तो सारे विश्व को 'प्रेम पोर' सी लगतों है। 


द्वितीय अध्याय ६७ 


लिए प्रस्तुत और प्रस्तुत के लिए अप्रस्तुत विधान किया गया है वह समस्त हिन्दी- 
साहित्य मे अपने ढय का अनुठा है । ऐसे प्रसंगों में वाणी का ऐद्वर्य एवं विस्तार 
लक्षणा शक्ति के द्वारा ही सपादित होता है। इस प्रस्तुत-अप्रस्तुत के सुन्दर समन्वय 
के सम्बन्ध में डॉ० शम्भुनाथसिह का मत द्रष्टव्य है --- 

“प्रस्तुत को प्राकृतिक अग्रस्तुतो द्वारा व्यक्त करने या स्पष्ट करने की प्रवृत्ति 
जायसी मे बहुत अधिक मिलती है । उदाहरणा्थ उन्होंने पदिमती को कमल और 
चन्द्र, रतनसेव को भौरा, सूर्य और चन्द्रमा मौर अलाउद्दीन को सूर्य रूप मे माना है 
गौर इन्ही अप्रस्तुतो के आधार पर रूपक खडे किए गए है |”) 

कवि ने पदमावत के वर्णन में प्रतीको का अधिक सहारा जिया है जिससे 
रूपक की छूटा अपने आप उसकी मेली को गोौरवान्वित करती है। वियोग काल के 
प्तिशयोक्तिपूर्ण वर्णन तथा विरह ताप के वेदनात्मक स्वरूप को अत्यन्त विशद 
व्यजना ही जायसी की विशेषता है। इस सम्बन्ध मे आचार्य १० रामचन्द्र शुक्ल का 
मत है:-- 

4 “इन्होने अत्युक्ति की है और खूब की है पर वह अधिकाश सवेदना के स्वरूप 
में है परिमाण निदेश के रूप भे नही है ।”* 

रूपक और अतिदशयोक्ति के मूल मे लक्षणा का ही ऐशण्वरयं समाहित रहता 
है । अतः यहाँ इस कथन की पुष्ठि के लिए कुछ उदाहरण दिए जा रहे है। इस 
विपय की अधिक चर्चा चतुर्थ अध्याय मे की जाएगी । अतः यहाँ अति सक्षेप मे इस 
विपय का उल्लेख किया जा रहा है । 

“बरग घनुक, चक्र बान टुदं, जग-मारन तिन्ह वावें। 
सुनि फो परा छुदछि क॑ (राजा) मो फहें हुए छुठावें ॥/३ 

'खरग,' 'धनुक' औौर “चक वान दुइ लाक्षणिक पद ई। ये क्रमश; उपमान 
है नासिका, प्रू, पुतली और कटाम्न के । इन उपमेयो के प्रतीति कवि ने उपमानों के 
माध्यम से कराई है। इस प्रकार वित्र की सप्रेषणीयत मे वृद्धि हुई है और वह अधिक 
सवेदनीय हो गया है । इन पदो में साध्यवसाना गौणी लक्षणा है। 

” “सुप्द सरोवर नयन वे मानिक भरे तरंग । 

आयवत तौर फिर वही काल मोर तेहि संग श 

'मानिक भरे तरंग' लाक्षणिक पद है । इसमे मानिक (लाल डोरे) उपमेय 

और तरंग उपमान है । इनका आधार साहश्य हैं। उपमेय पर उपमान का आरोप 





१. हिन्दी महाकाव्य का स्वहप विकास, डॉ० शम्मुनायपतिह, प्र० सं०, पृ० 8४७ 
२. आचार्पा पं० रामचद्र शुन्‍्त, भिवेगी से उद्धृत, सं० कृष्णानन्द, पृ० ४१ 

३. पदमावत, नश्नशिव् शवण्ड, सं० आचार पं० रामचन्द्र शुक्ल, तृ ० सं० घृ० ४२, प०३ 
9. पदूमावत, नख़शिस खण्ड, सं० आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल, तु० सं० पृ० ४३, प० ४ 


हद रोतिकालीन काव्य मे लक्षणा का प्रयीग 


करके विव को स्पष्ठता एवं संवेदनीयता प्रदान की ग्रई है। इस पद में सारोपी 
गौणी लक्षणा है। मानिक पद में लक्षण लक्षणा भी है क्योंकि इसको मुख्यारथ का 
बोध हो गया है । यह आंख के लाल डोरों के लिए प्रयुक्त है । 

“अमी अधर अत राजा सब जग आस फरेह । 

फेहि कहें कर्चेल विगासा, को सधुकर रस लेड |) 

'कैवल' तथा 'मघुकर' लाक्षणिक पद है । केवल गौर मघुकर उपमान ँ 
पद्मावती और रतन सेन के । यहाँ कवि ने उपमान द्वारा ही उपमेय का विंब 
सप्रेपणीय बनाया हैं। इनका आधार साहद्य है। इन पदो में साध्यवसाना गौणी 
लक्षणा है। 

४हया थार, कुच फञ्नन लाह | 
कनफ फचोर उठे जनु चारू ए7*३ हे 

'हिमाधार! तथा 'कुच कचन लाऊ' लाक्षणिक पद है । इतमे हिया एवं कुच 
उपरेय है और थार तथा कचन लाड़ू उपशाव है। इतका भाघार साहश्य है । 

इन लाक्षणिक प्रयोगों द्वारा जायसी ने विबो को संप्रेपणीय एवं संवेदनीय 
बनाया है तथा शब्दों को अथे का नथा आयाम दिया है। इसी अकार अव्य प्रेमा- 
रुपानकार कुतुवन मंझन आदि कवियों ने भी अपनी रचनाओं में लक्षणा-शक्ति का 
प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया है | 

कृपारासम 

चन्द वरदाई, विद्यापति, जायसी आदि कवियों के काव्य से यह सर्वथा प्रतीत 
होता है कि उन्हे रीतिशास्त्र का पूर्वह्पेण ज्ञान था और उनके समय मे रीति-प्रन्यो 
का प्रचार बहुत कुछ हिन्दी में भी था। कृपाराम को 'हिंततरग्रिणी' इस मनुमान को 
पुष्ठ करती है । 'हित तरंगिणी' का रचना काल सम्वत्‌ १५६८ हैं। इस सम्बन्ध में 
माचाये शुक्ल का मत द्रष्टव्य है । 

“इन्होने (कपाराम) सवत्‌ १५६८ में रस रीति पर हित तरंग्रिणी वामक 
ग्रन्थ दोहा मे वताथा । रीति या लक्षण ग्रन्यों में यह बहुत पुराना है। कवि ने कहां 
है कि और कवियों ने बड़े छन्दो के विस्तार में श्यूगार रस का वर्णन किया है पर 
मैंने 'पुघरता' के विचार से दोहो में वर्णन किया है । इससे जान पड़ता है कि इनके 
पहले और लोगों ने भी रीतिग्रन्य लिखे थे जो अब नही मिलते हैं ।”ह 

हित तरगिणी' शुद्ध रीति-प्रत्थ है । इसमे सम्पूर्ण नायिका भेद विस्तार के 


१. पदुणावत, नसशिव ४ सं० आचाय॑ पं० रामचन्द्र शुक्ल, तुृ० सं० पु० 9४,"प० ८ 
२. पदुनावत,,नखगिद्व खप्ड, सं० आचार्य पं० रामचन्द शुक्स्न, तृ० सं० पृ० ४६, प० १५ 
३. हि? सा० इति०, म्फाये रामचन्र शुस्ल, सं० परि० स० २००२, पु० १७१ 


ड्वितीय अंध्याये ६६ 


साथ स्वच्छ लक्षणों और उदाहरणों से युवत, साफ-सुथरी भाषा में सृक्ष्मतिसूक्षम भेदो के 
सहित निरूपण किया गया है। इस पग्रन्य की शेली अधिकतर वर्ण नात्मक है पर 
स्थान-स्थान पर विवेचनात्मक भी है। भिन्‍त-भिन्‍न नायिका भेदों के समन्वय और 
सगठत का प्रयास भी इसमे लक्षित होता है। इस ग्रन्थ के सम्बन्ध में डा० नगेन्द्र 
का मत है-- 

“बह (हित तरगिणी) रीति का लक्ष्य-प्रन्य भी नही व्यक्त रूप से लक्षण- 
ग्रन्य है, जिसमे सम्पूर्ण नायिका-भेद अत्यन्त विस्तार के साथ वर्णित है ।”' 
है इस ग्रन्थ मे नायिका-भेद वर्णन के प्रसंग मे जहाँ कवि प्रतिभा लौकिक 
आनन्द को अलौकिक बनाने की चेष्टा में रत हुई है वही अर्थाभिव्यक्ति भी सूक्ष्म 
होती हुई चमत्कार युक्त हो जाती है । 

हित तरगिणी से यहाँ पर कुछ लाक्षणिक प्रयोग उदाहरण स्वरूप दिए जा 
रहे है। 
निरूढ़ा लकक्षणा-- 

सुरतांत नायिका का एक चित्र प्रस्तुत करते हुए कृपाराम कहते है--- 

“ऐसे ढार ढरे सखो नौल वधू सो लाल। 
कुम्हिलानी वा सेज पे मजा परी बेहाल ॥7* 

कुम्हिलानी पद लाक्षणिक है। कुम्हिलाना का शब्दार्थ मुरकझाना है जो पुष्प 
का धर्म है। यहाँ नायिका के लिए कुम्हिलाना का प्रयोग किया गया है। पहले इस 
प्रयोग में कवि का आशय पुष्प की सुकुमारता का तायिकां पर आरोपित करना था 
किन्तु अब यह प्रयोग अति प्रसिद्ध हो रूढ हो गया है और प्रायः सभी कवियो ने 
सायिका के पक्ष मे इसका प्रयोग किया है । 

"होत भोर रत्ति सदन ते चली चोर गति ठानि। 
लरप्राति लज्जित हिए' लख्ि गुरजन ठकुरानिं ॥/3 

इस दोहे मे चली चोर-गति लाक्षणिक पद है | यह एक मुहावरा है । 
इसका अभिप्राय है छिपषकर चलना जिससे कोई उसकी इस सुरतात अवस्था को 
देख न सके | * 
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१७० सीतिकाबीन काव्य में लक्षणा कां प्रयोग 


"लह्ोक लाज फुल पति सकुच डारी गहि के फूंप । 
क्ंण अंग हुलसी प्रिया लखि मोहन फो रुप है) 
डारी गहि के कूंप यह एक मुहावरा है । इसका अभिप्नाय है कि लोकलाज, 
कुल और पति के सकोच को नायिका ने त्याग दिया हैं । 
शुद्धा लक्षण लक्षणा :-- 
/छिन रोबे छिन में हेसे छिंतर में बहू बतराई।! 
गहें मौन छिन में बधू छित हंग जल उफनाई ॥!!१ 
इसमे 'उफनाई लाक्षणिक पद है। 'उफनाइ' का शब्दायय है, उबाल आता 
जो दूध का धर्म है। किन्तु यहाँ आँसू के पक्ष में इसका प्रयोग हुआ है। इस तरह 
उफनाइ पद का अर्थ ग्रह्दीत होता है माँखों मे भाँसू भर आए। 
सारोपा गौणी लक्षणा :-- 


/होचन चपल कटाक्ष सर अनियारे विषपुरि । 

मन मृग बेधें सुनिन के जग जन सहित बिसूरि ॥!३ 
इसमे कटाक्ष सर और मन मूंग! दोनो पद लाक्षणिक हैं। इनमें क्रमशः 
कटाक्ष तथा मन उपमेय और सर एवं मृग उपमान हैं। इनका आधार साहश्य है । 
कटाक्ष को सर कह कर काक्षो मे जो वशीभूत करने अथवा शिकार वनाने की शर्क्ति 
है उसको व्यक्त किया गया है और इसी प्रकार मन को मृग कहकर मन को पशीभूत 

होने की क्षमता प्रदान की गई है। यही अर्थ जन्य चमत्कार यहाँ है । 
“गए रुसि जबुपति सखी मनिरखि उदधि सो मान । 

बड़घानल तें विषम उर उपजो विरह कुशान ॥ ४ 

--“विरह इंशान' लाक्षणिक पद है। उपमेय विरह और उपमान कृशान 


दोनो पद में है। भाधार साहुश्य है। विरह को कृशान कह कर विदग्घता मे वृद्धि 
की गई हैं। यही अर्थ मे चमत्कार है । 
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प्रथम अध्याय १०१ 


साध्यवसाना गोणी लक्षणा :-- 
“वितु रितु कैसे पाहए चम्पकली सुविचार । 
जन जन फर विहरति सखी मदन सताई नारि॥”* 

इसमे “चम्पकली” लाक्षणिक पद है। चम्पकली उपमान है यहाँ उपमेय 
नायिका का नाम नही लिया गया है। आधार साहश्य है। चम्पकली शब्द से ही 
नायिका का सकेत करके अर्थ में चमत्कार पेंदा किया गया है। सहृदय जन चम्पकली 
का नायिका अर्थ ग्रहण कर लेते है जब कि जन साधारण चम्पकली भर्थ ही ग्रहण 
करते है, इस तरह भाव गोपन भी एक सीमा तक हो जाता है । 

“धघुने वंस की बाँसुरी डारि चले नंदलाल । 
लेहु कनक को नग जदित सो घर घरी रसाल ॥”२ 

इसमे 'कनक” पद लाक्षणिक है। कनक की नग जटित बाँसुरी रूप युवत 
लावण्पमयी नायिका का उपमान है। आधार साहश्य है। इसी तरह घुने वाँस की 
बाँसुरी भी पूर्व नायिका का उपमान है। इसका आधार भी साहह्य है । 

कृपाराम के इन लाक्षणिक प्रयोगो मे शास्त्रीयता अधिक है साथ ही प्रयोग 
मेंजे हुए तथा व्यवस्थित है / मुहावरों का स्वाभाविक प्रयोग इनकी अभिव्यजना- 
कौशल की दक्षता और लोक रुचि के प्रति जागरूकता के परिचायक हैं। इनकी 
अप्रस्तुत योजना परम्परा से अवश्य जकड़ी हुई है, पर सौन्दययं के प्रतिपादन में वह 
शिधिल नही है । इनके काव्य का वर्ण्य विषय जीवन के विविध क्षेत्रों को स्पर्श नही 
करता, वल्कि श्यृद्भारिक भावनाओ को ही अभिव्यक्त करता है | 

'सुरदास' 

भगवान कृष्ण की कमनीय केलि भूमि ब्रज-मण्डल के परम माग्रवत्‌ महाकवि 
सूरदास ने भाव-विभोर होकर काव्य के माध्यम से जो रस निररणी प्रवाहित की 
वह अपनी मधुरिमा, लोकोत्तर आस्वाद और हृदय स्पर्शिता में अनुपम है। अपने 
उपास्य राधा-कृष्ण के पारस्परिक शज्भार के सयोग और वियोग दोनो पक्षों की 
अनेक सूक्ष्मातिसूक्ष्म भाव दश्शाओं का चित्रण करते हुए उन्होने अपने काव्य-स्वर की 
मधुरिमा से ब्रज के करीब-कुन्जो, तमाल-तरुओ और यमृुना-कूलवर्ती प्रदेश को आप्य- 
यित कर दिया । सूर-सागर भौर साहित्य लहरी उनकी अनुपम रचनाएं है । 

'सुर-सागर' श्रीमद्‌ भागवत्‌ का अनुवाद है। इसका मुख्य विषय सगरुण-भक्ति 
है। उसके दशमम्‌ स्कन्ध मे भगवान कृष्ण और राघा का चरित्र कवि कर्म की पूरी 
निपुणता के साथ वर्णित किया गया है। एक ओर तो वात्सल्य और श्ज्भार की 
सूक्ष्मातिसूक्ष्म परिस्थितियों के वर्णन से भाव पक्ष को अत्यन्त रमणीय रूप मे भ्रस्तुत 
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१०२ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


किया गया है और दूसरी ओर कला पक्ष की चारुता सिद्धि के लिए रीति के बड्ढों 
भौर उपागो का रसानुगुण सन्निवेश भी किया गया है। सूर की रचनाओं मे अल- 
कारों तथा अन्‍य रीति-तत्वों की परम्परागत योजना है। शास्त्रीय नायिका भेंद का 
आधार भी स्पष्ट परिलक्षित होता है। साहित्य-लहरी मे तो हृष्टिकूटों के रुप में 
वित्र-काव्य प्रणाली और शाब्दिक चमत्कार की प्रवृत्ति स्पष्ट रूप मे पाई जाती है।' 
वचन भगिमा का असाधारणत्व उत्पन्त करने के लिए सूरदासजी ने लाक्षणिक वैचित्र्य 
की भोर भी पर्याप्त ध्यान रखा है। साहित्य-लहरी मे रीति-प्तामग्री अपेक्षाकृत 
अधिक है। यहाँ पर साहित्य-लहरी से कुछ लाक्षणिक प्रयोगो के उदाहरण भ्रस्तुत 
किए जा रहे है । 
एक लक्षणा का उदाहरण लीजिए-- 
“देखि सि, साठ कमल इक जोर । 

दीस कमल परघट दिख्वियत है, राधा नन्‍्द किसोर ॥ 

सोरहु कला संप्रन मोहयो, त्रज असनोदय भोर। 

तामे सकी ६ फ मधु लागि रहे, चितवत चारि चकोर ॥”* 


इन पत्तियों मे प्रयुक्त साठ कमल, वीस कमल, मधु और चकोर सभी उप- 
मान है, उपमेय का पता नही है। अतः ये सभी लक्षित अर्थ की ओर संकेत करते हैं । 
वीस कमल का लक्षित अर्थ है--प्रिया तथा कृष्ण के चार चरण-कमल, चार कर 
कमल, चार नेन्न कमल, दो मुख कमल, दो हृदय कमल, दो नाभि कमल भौर प्रिया 
जी के दो उरोज कमल | यही बीस प्रकट कमल हैं। दर्पण और यमुना में प्रतिविवित 
होकर यही साठ हो जाते हैं। 'मधु' का लक्ष्या्थ अघर है और चकोर का लक्ष्याय 


नेत्र हैं। इसलिए यहाँ गौणी साध्यवसाना लक्षणा परिलक्षित हो रही है क्योकि सर्वेत् 
साहश्य आधार हू । 


कलहातरिता नायिका का एक शब्द चित्र प्रस्तुत करते हुए एक स्थल पर 
'सूरदास' कहते हैं--- 


“धर्मे-घुत के भरि-सुभावाह तजत सिर घरि पानि ।73 





१. “उनके ( सूरदास ) चित्रों में अलंकरण का प्राघुर्य है और नायिका भेद का 
पृठाघार भी । यहाँ तक कि सूर ने विपरीत रति फो भी नहीं छोड़ा ।'*''** 
साहित्य-लहरो दृष्टि कूद और चित्रालंकारों का चक्रव्यूह है, हसलिए एक तरह 
से वह रीति-अन्तर्गत अलंकार परम्परा में आता है ।” ॥ 

[ रोतिकाल की भुमिका, डॉ० नगेन्द्र, तृ० सं० पृ० १७३ ] 
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द्वितीय अध्याय १०३ 


इस पक्ति मे “तजत सिर घरि पानि” एक लोकोक्ति है । जिसका लक्ष्याथं है 
भविष्य में ऐसा कार्य नहीं होगा । इसमे निझढा लक्षणा है। दूसरा चित्र कलहातरिता 
का लीजिए जिसमे नायऊ को बुलाने के लिए प्रिया सखी से कह रही है-- 
“सारंग चरन, सुभग-फर-प्तारंग, सारंग नाम घुलावहु ।”* 


सुभग-कर-सारग में सारण उपमान और कर उपमेय दोनो साथ-साथ प्रयुक्त 
हुए हैं। इनका आधार साहश्य है। अतः गौणी सारोपा लक्षणा का वैभव प्रतिपादित 
है । तीसरे 'सारग” का मुख्या् भ्रमर है लक्ष्यार्थ अ्रमर वृत्ति वाले नायक की मोर 
सकेत करता है। यह सम्बन्ध साहश्य के आधार पर है। इसलिए गौणी साध्यवसाना 
लक्षणा का सौन्दर्य दर्शनीय है । 
आलंबन विभाव में नख-शिख के वर्णन का एक सुन्दरतम पद देखिए-- 
“अद्भुत एक अनुपम्त बाग ) 
जुगल कमल पर गजबवर क्रीड़त, तापर सिध फरत अनुराग | 
हरि पर सरवर, सर पर, गिरिवर, गिर पर पूले कंज पराग | 
रघिर कपोत बसे ता ऊपर, ता ऊपर अमृत फल लाय ॥ 
फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, तापर सुक, पिक घृगसद काग । 
खंजन, घनुष चन्द्रमा ऊपर, ता ऊपर इक मनिधर नाग ॥ 
अंग-अंग प्रति-और.मऔर छुवि, उपमा ताको करत न त्याग । 
सुरवास प्रभु पियो सुधा-रस मानों अधघरन के बड़ शभ्ाग ] 


राम्पर्ण पद में नायिका के अग-उपमानों का ही वर्णन है । इस पद में नायिका 
के शरीर को ही 'वाटिका-रूप मे स्वीकार कर लिया गया है। बाग, कमल, फ़ीडत, 
सिघ, सरवर सर, गिरवर गिर, कज, कपोत, अमृत फल, पुृहुप, पल्‍लव, सुक, पिक, 
मुगमद काग, खंजन, घनुप, चन्धरमा और मनिधर नाग का लक्ष्यार्थ क्रमशः शरीर, 
चरण, गति, कटि, नाभि, दो कर कमल, दो कुच कमल एवं एक सुख कमल और 
नायक के दो कर कमल । इसका आधार साहश्य हैं। इसमे सात कमल एवं दो कमल 
केवल उपमान रूप मे ही वर्णित हैं। इसलिए गौणी साध्यवसाना लक्षणा है । 
दूती द्वारा विरह-निवेदन का एक अलवन वर्णन प्रस्तुत है-- 
#राधे, चेन किधों री बान | 
यों सारे ज्यों सुरछि पर घर, क्‍यों फरि राख प्रान॥ 
खग पर फसल, फमल पर फदली, फवर्ली पर हरि ठान। 
हरि पर सरवर, सर पर फलसा, फलसा पर ससि भान ॥ 
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ससि पर विंब, कोकिला ता बिच, कौर करत भनुमान। 
बोच-बीच दामिनि दुति उपजत, मधुप-ज्थ अप्सान॥ 
तू नागरि सब ग्रुनन उजागरि, पुरन कला निधान। 
सुर श्याम तव दरसन कारन, व्याकुल परे अजान ॥/! 
खग, कमल, कदली, सरवर, कलस, सप्ति, बिव, कोकिल, कौर दामिनि, 
मधुप-जूथ, और भासमान सभी पद उपमान हैं। इनका लक्ष्या्थ क्रमशः हंस गरभनि, 
चरण, जान्हु, नाभि, कुच, मुख, अधर वाणी, नासिका, दंत पक्ति, काले घु'धराले 
वाल तथा भाल है । इनका आधार साहश्य है। गोणी साध्यवस्ताना लक्षणा परि- 
ध्याप्त है । 
इन दृष्टि कूटो मे सूर की अद्भुत प्रतिभा का परिचय मिलता है। सर्वत्र 
रूपकाति शयोक्ति रूपक, परिकराकुर श्लेप तथा यमंक अलंकारों को छटा दर्शनीय 
है । किन्तु इन पदों मे प्रायः दो तिहाई पदो मे रूपकातिशयोक्ति अलंकार का स्वा- 
भाविक एवं सहज रूप हमारे सामने उपस्थित होता है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
सूरदास की विलक्षण प्रतिभा रूपकाति शयोक्ति मे आकर निखर पड़ी है। रूपकाति 
दायोक्ति के मुल में वत्तमान रहती है । 
गोस्वामी तुलसीदास 
गोस्वामी तुलसीदास के बरवे रामायण में भी 'रीति का प्रमाव स्पष्ट लक्षित 
होता है । इन बरवे छुन्दो मे अलंकार योजना भी साभिपश्रायः प्रतीत होती है । समस्त 
आालंकारिक वर्णनो में भी गोस्वामी जी के उपास्थ भगवान राम ही आलंवन के रूप 
मे रहते है, लौकिक नामक-नायिका नही । गोस्वामी जी के 'बरवे रामायण' के सम्बन्ध 
मे डॉ० नगेन्द्र का मत द्रष्टव्य है--+ 
'सूर के उपरान्त तुलसी-कृत 'वरव रामायण' पर रीति का प्रभाव स्पष्ट है, 
उसके अनेक वरव॑ प्रायः अल॒कारो के उदाहरण से लगते है २ 
'बरवे रामायण” के अवोलिखित वरव ऐसे हैं, जिनसे रीति का प्रभाव स्पष्ट 
होता है । 
“चंपक हरवा अंग मिलि अधिक सोहाह। 
जानि परे सिय हियरें जब कुभिलाह ॥३3 
* सिय तुब अंग रंग मिलि अधिक उदोत। 
हार बेल पहिरावों घंपक होत [४ 


छ्ौछ 
ट 
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मउठी सखी हँतसि मिस करि कहि भृदु बैन । 
सिय रघुवर के भए उनींदे नंच ॥”१ 

“का छूघट मुख सूवहु अबला नारि। 
चाँद सरग पर सोहत यहि अनुहारि ॥”* 

इसी प्रकार के अनेक पद है जिनमे रूप वर्णन, विरह वर्णन आदि प्रसगो यह 
वात प्रकट होती है कि गोस्वामी जी भी रीति की त्तरफ सावधान थे | 

इस प्रकरण मे 'वरव रामायण' के उन पदों का उल्लेश्व किया जा, रहा है 
जिनमे लक्षणा शक्ति के प्रयोग हुए; है । राम के पोरपष की एक झ्लाँकी गोस्वामी जी 
प्रस्तुत करते हैं-- 

“नुप मिरास भए निरखत नगर उदास 
घनुष तोरि हरि सव कर हरेउ हरास ॥”* 

इस पद में आया हुआ 'हरास' शब्द अवघी कोश के आधार पर साधारण 
ज्वर का अर्थ सकेत करता है । किन्तु यहाँ पर ' उसका लक्ष्या्थ चिन्ता ग्रहण किया 
गया है। अतः छुद्धा लक्षण-लक्षणा का प्रयोग है । 

श्रीराम के पद-कमल से सम्बन्धित एक अभिव्यक्ति को देखिए-- 

“कमल फ्ंटकित सजनी कोमल पाह। 
लनिप्ति मलीन यह प्रफुलित नित दरत्ताइ ॥॥”* 

उपयुक्त पद की भाँति ही यहाँ 'प्रफुलित' पद प्रयुक्त हुआ है | इसका प्रयोग 
चरण के संदर्म मे किया गया है, जबकि प्रफुल्लित [होना पुष्प का धर्म है। इसका 
लक्ष्यार्थ शोभा की अभिवृद्धि है। इसलिए ,लक्षण-लक्षणा_ यहाँ,व्याप्तमान है । 

गीतावली के उत्तर काण्ड मे ऐसे कई स्थल हैं। जहां नख-शिख वर्णन प्राप्त 
हो जाता, है । इन वर्णनो मे गोस्वामी जी ने मर्यादिता के दृष्टि कोण , मे अपनी 
सामान्‍य गभीरता भी यत्‌ किचित शिथिल कर दी है । इस सम्बन्ध में आचार्य शुक्ल 
जी ने हिन्दी साहित्य के इतिहास मे लिखा है -- 

“पर उत्तरकाण्ड में जाकर सूर पद्धति के अतिशय अनुकरण के कारण_ उनका 
गम्भीर व्यवितत्व तिरोहित सा हो गया है । जिस रूप [मे ,राम, को [उन्होने सर्वत्र 
लिया है, उसका भी घ्यात उन्हें नही रह गया है । सूर सागर मे जिस प्रकार गोपियों 
के साथ श्रीकृष्ण हिंडोला भूलते है, होली खेलते है वही करते राम भी दिखाए गए 
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हैं। इतना अवश्य है कि--सीता की सखियो और पुरनारियों का राम की ओर पूज्म- 
भाव ही प्रकट होता है। राम की नख-शिख शोभा का अलंकृत वर्णन भी सूर की 
शैली पर वहुत से पदो मे लगातार चला गया है । सरयू तठ के इस आनन्दोत्सव हे 
आगे चल कर रसिक लोग क्या रूप देगे, इसका सझ्याल गोस्वामी जी को न रहा । के 
चलिए गीतावली के उस प्रकरण को देखे जिसको लेकर आचार्य शुबल के 
मन में भावी रसिको के प्रति सदेह हुआ था-- 
“सो समो देखि सुहावनो नवसत सेंवारि सेंवारि। 
गुन-रूप-जोबन-सींव सुन्दरि चलीं भुण्डन झारि ॥ 
हिडोल-साल विलोकि सब अंचल पसारि-पसारि। 
लागों असोसन राम सीर्ताह सुख-समाजु निहारि | 
भूलहि भुलावहि, ओसरिन्हु गावे सुहो, गोंडमलार । 
मंजीर नृपुर-बलय-धुनि जनु काम-फरतल-तार ॥ 
अति मुचत स्रमकन मुखनि, विधुरे चिकुर, विललुत हार । 
तम तड़ित उद्भगन मरुन विधु जनु करत व्योम-धिहार ॥” * 
हिडोला झूलने वाली नारियों के सम्बन्ध में गोस्वामी जी का एक फरंवन 
सुनिए-- 
राम के नख-शिख वर्णन का एक प्रसंग लीजिए-- 
* ज्ञामी सर, त्िवलो निस्तेनिका, रोमराजि सेबल-छवि पावति। 
उर मुकतामनि-म्राल सनोहर मनहु हंस-अवली उंड़ि भावत। ४३ 
'त्ाभि सर', 'परिवली निसेनिका' एवं 'रोमराजि सैवल छवि इन प्रदो में 
उपमान और उपमेय दोनो साथ-साथ वर्तमान है । इनका आधार साहश्य हैं । मेंते। 
तीनो पदो मे गौणी सारोपा लक्षणा है । 
इसी प्रसग का एक दूसरा शब्द चित्र देखिए--- 
“भोंहें बंक सयंफ-प्रंक-दचि, फुकुम रेख भाल भलि आरजति 
'भौहँ बंक मयंक-अंक-रुचि' [ चन्धमा के श्याम चिक्त रूपी वॉँकी भृकृटियाँ । 
इस पद में आरोप्य एवं आरोप्य माण दोनों है। इनका आधार साहश्य है। इस पढे 
भें गौणी सारोपा लक्षणा वर्तमान है) 
इन उदाहरणो से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि 'रीति! का आग्रह जाने- 
अनजाने काव्य में प्रकट होने लगा था । इन पदो में शोभा के साथ ही साथ आर्य भी 


१. गीतावली, पृ० ४०६, वशप्र्‌ संस्करण । 
२. गौतावली, पृ० ४१०, दक्षम्‌ संस्करण । 
३. हिन्दी साहित्य का इतिहास पुृ० ११७, 
४. भीतावली, पृ० ४१३, वशम्‌ संस्करण 
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गोरवान्वित हुआ था। शब्द शक्तियाँ विशेषकर लक्षणा के प्रयोग भी इन पदों में 
किए गए हैं। किन्तु इन पदो के आधार पर 'तुलसी' को रीति-काव्य की सीमा में 
नही लाया जा सकता है । 
आचार्य केशव 
आचार्य केशव का काव्य-जगत मे प्रादुर्भाव रीतिकालीन परम्परा के आरम्भ होने के 
५०-६० साल पहले हुआ था । इनकी 'कवि-प्रिया' और “रसिक-प्रिया' पूर्ण रूपेण रीति- 
ग्रन्थ ही है । इन ग्रन्थों मे अलकार तथा रस का विवेचन किया गया है । हिन्दी के 
ये प्रथम आचायें हैं जिन्होने पाण्डित्यपूर्ण शेली मे हिंदी मे अलंकार और रस का 
निरूपण किया है। यहाँ इनके कुछ लाक्षणिक प्रयोग सक्षेप रूप में दिए जा रहे है । 
“रसिक-प्रिया :-- 
“खंजन है मन रंजन फिशव' रंजन नेत किधों मति जीकी। 
मीठी सुधा कि सुधाधर की बुति दंतनि की किधो दाड़िम हो की । 
चंद भलो मुखचंद किधों सखि सुरति फाम फी फान्ह की न्ोकी। 
फोमल पंकज के पद पंकज प्रानपियारे कि मूरति पी की ॥”" 


'ुखचन्द' तथा पदपकज पद लाक्षणिक हैं | मुख एवं उपसेय है और चन्द 
तथा पकज उपमान है । इस प्रकार कवि ते उपमेय पर उपमान आरोप करके विंव 
फो संवेदनीय बनाया है । 


“क्केहरि फपोत करि फेर मृग सीन फनि, 

सुक पिक कंज खंजरीट वन लौनो है। 
मुदुल मुनाल शिव चंपक सराल बेलि, 

फुकुम दाड़सि फहें दूनो दुख दीनो है।* 


'केहरि', 'कपोत', 'करि', “'मृग', 'मीन', 'फनि', 'सुक', 'पिक', 'कज', 'खजन' 
“भुनाल', “वि, 'चपक! और “दाडिम' सभी नारी अवयव के उपमान है। उपमानो के 
द्वारा ही कवि ने विव को सवेदतीय वनाया है । इनका आधार साहर्य है। क़मशः 
इनके उपसेय है-- कि, ग्रीवा, गति, आख, चोटी, नाक, वाणी, मुख, नेत्र, भुज, 
अवर, शरीर और दाँत । इस प्रकार इन पदो में गौणी साध्यवसाना लक्षणा है । 


२, क्रेशय प्रन्यावली खण्ड १, सं० पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र प्र० सं०, पुृ० ४६ 
पद सं० २२। ह 
२. _ फेशव-प्रन्यावली खंड १ सं० पं० विश्वनाथ प्रसाद भिन्न भ्र० हां० पृ० ८५ 
प० सं० २२१ 
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'क्रपि-प्रिया:-- 
/चबन चंद लोचन कमल, वाहू वीसनी जानि। 
कर पलल्‍लव अरु ञ्र लता, विवाधरनि बखानि।।* 

'बदन चंद”, 'लोचन कमल', 'वाहु वीसनी” ( कमल ताल ), कर पल्लव' 
और 'पभ्रलता' लाक्षणिक पद हैं। इनमे क्रमणः वदन, लोचन, वाहु, कर तथा भ, 
उपमेय हैं एवं चद, कमल, वीसनी, पल्‍लव और लता उपमान है। इस प्रकार कवि 
ने उपमेय पर उपमात का आरोप करके विव को सम्र पणीय बनाया है। इनका 
आधार साहश्य है। प्रत्येक पद में गौणी सारोपा लक्षणा है । 


“सोने की एक लता तुलसी बन क्यों वरनों सुनि बुद्धि सके छे। 

'फेसवदास' सनोज सनोहर ताहि फले फल श्रीफल से ढं । 

फूल सरोन रह्यो तिन ऊपर रूप निरूपत चित्त चले चवये | 

तापर एक सुवा सुं्त तापर खेलत बालक खंजन के है ॥* 

'सोने की लता', 'श्रीफल', 'सरोज', 'सुवा' और बालक खंजन लाक्षणिक 
पद है। सभी पद उपमान हैं नारी के शरीर, उरोज, मुख, नासिका और नेत्र के | 
कवि ने उपमानों के माध्यम से उपमेयों के विव को संवेदतीय बनाया है) इतका 
आधार साहश्य है। इन पदो मे गोणी साध्यवसाना लक्षणा है। हनके अतिरिक्त 
'ुद्धि सके छुवें! 'फूल' और चित्त चले च्वे” पद भी लाक्षणिक हैं । बुद्धि का हू 
सकना तथा चित्त का चूना असम्भव है। अतः इचका लक्ष्यार्थ क़मशः बुद्धि ग्रम्य 
नही है, विकसित होना और द्रवीभूत होना है । इन पदो में शुद्धा लक्षण-लक्षणा की 
शक्ति निहित है । 

उपयुक्त उदाहरण रीतिकाल से पूर्व कवियो के रीति ग्रन्पों मे लक्षणा के 
प्रयोगो की पुष्टि करते हैं और ऐसे लाक्षणिक प्रयोग आचारये केशव की ऋतियो में 
पर्याप्त मात्र मे पाए जाते हैं 

अब्दुरंहीम 


अब्दुरंहीम खानखाना का “वरवें नायिका भेद' एक प्रसिद्ध भ्रन्थ है। जिसमें 
नायिकाओ के भेद का निरूपण किया गया है और साथ ही उसकी विशिष्ट चेष्टाओं 
और व्यापारों का भी मनोरम वर्णन उपलब्ध होता है। यद्यपि इसमे नागिका भेद 
के लक्षण नही गिनाएं गए हैं। फिर भी इसकी गणना रीति-काल पूर्व कवियों के 
रीति भअन्यों मे ही की जाती है। वरवे नायिका भेद मे सरसता, उक्त वैचिश्य एवं 
१. फेशव-प्रन्यावली खंड पु हर पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्र० सं० पु० १८४ 
पव सं० १३ 
२. फेशव-प्रन्यावलो पंड १, सं०पपं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्र० सं०, पृ० १८४, 
पृद सं० १८ 





प्रेंधम अध्याय १०६ 


माधुयं पय-प्र पर मिलता है। रहीम का काव्य-कौशल इन छत्दों में चमक उठा है । 
इस सम्बन्ध में डॉ० समर बहादुर का मत द्र॒प्टव्य है--- 

“रहीम रचित 'बरवे नायिका भेद' रीतिकाल के आदि ग्रन्थों में गिना जाता 
है। हिन्दी साहित्य को रीति-क्राव्य लिखने की परम्परा सस्क्ृत साहित्य से प्राप्त 
हुई ।'* '*** भक्ति-युग के उत्तर काल मे इस परम्परा को हिन्दी साहित्य मे घलाने 
का श्रेय जिन कवियो को प्राप्त है, उनमे रहीम का नाम प्रमुख है ।”" 

'रीति-काग्य की भूमिका में डॉ नगेन्द्र इस परम्परा के सम्बन्ध में अपना 
विचार व्यक्त करते है कि--'रहीम का प्रसिद्ध ग्रन्य है 'वरव॑ नायिका भेद', जिसमें 
विभिन्‍न नायिकाओं के लक्षण न देकर अत्यन्त सरस और स्वच्छ उदाहरण ही दिए 
हुए है। यह ग्रन्थ निश्चय ही एक मधुर रीति-प्रन्य है। इसमे नागिकाओ के देश 
भेद भी दिए गए है ।”* 

इस ग्रन्थ को देखने पर ऐसा प्रतीत होता है कि यह ग्रन्य सस्कृत के काम- 
सूत्र और नाट्य-शास्त्र को हृष्टिगत रखकर लिखा गया है । इसमे नायक-मायिका 
के हाव-भावो तथा मनोवृत्तियो का सरस वर्णन है। यह जार रस का एक भनूठा 
काव्य हूँ । इम्त सम्बन्ध मे डॉँ० समर वहादुर्रसह कहते है कि-- 

४ धरव नायिका भेद! *इड्भार रस का काव्य है। यह सस्कृत के काम-सूत्र 
तथा नादय शास्त्र के ढड़ पर लिखा गया है ॥/३3 

वरव नायिका भेद! बडी सरल और स्वाभाविक युक्तियों से ओत-प्रोत है । 

कवि के भावोदगार सीधे-सादे एवं प्रवाह प्रूर्ण है। भावोदवेगों को व्यय में 
अलंकृत करने का प्रयास नही किया गया है| इस काव्य में व्यजना शक्ति का प्रभाव 
अधिक लक्षित होता है, फिर भी लक्षणा का नितान्‍्त अभाव भी नही है | यहाँ पर 
लक्षणा शक्ति से परिव्याप्त कतिपय पदों को उद्धू त किया जा रहा है । 

“कबन रोग वुह् छतिया, उपजे आय। 
बुखि दुख्ि उठे फरेजवा, लगि जनु जाय ॥/* 

'रोग! पद का लक्ष्याथं यौवन विकास है। इसलिए यहा शुद्ध लक्षण-लक्षणा 
शक्ति है। 'दुखि दुखि” पद का लक्ष्याथं भी इसी प्रकार है, काम-भावना की अज्ञात 
टीस । अतः यहाँ पर भी शुद्धा लक्षण-लक्षणा शक्ति है। इस पद में अज्ञात यौवता' 
की अज्ञात व्यथा की अभिव्यजना प्रस्तुत की गई है । 


अव्वुरंहीम खानस्ाता पृ० २४६: 

रीति-काव्य की भुतिका पृ० १७४ | 

अब्दुरंहीम खानखाना, पृ० २४६॥ 

» अज्युरहीम खानखाता, बरवे तापिका भेद, पर : 


दर न 0 ० 


११० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


लीजिए, 'मध्यमा' का एक शब्द चित्र-- 
“ढीलि आँख जल अँचवत, तरुनि सुमाय । 
घरि खसकाइ घइलना, सुरि सुसुकाय । 
'भंचवत' पद का मुख्यार्थ पीना है और वह मुख का धर्म है । भाँखे -पान 
नही कर सकती । इसलिए यहाँ शुद्धा लक्षण-लक्षणा है । 
लक्षिता नायिका का एक चित्र देखिये :--- 


“आज नथन के कोरवा, ओर भांति । 
नागर नेह नवेलिया, मूंवि न जात ४ 


'कोरवा का मुख्याथं किनारा होता है। यहाँ पर इसका लक्ष्याथे “कटाक्ष, 
है। अतः यहाँ शुद्धा लक्षण-लक्षणा है । 

प्रथम अनुसयाना, भावी सकेत नष्टा नायिका का एक वर्णन प्रस्तुत है.-- 

* जमुना तौर तरुनि रह, लखि भो सुल ॥ 
झरि गो रूख बेइलिया, फूलत न फूल ॥3 

सूल पद मे लक्षण-लक्षणा है, क्योंकि 'सुल” का मुख्या्थ काँटा है और यहाँ 
पर उसका लक्ष्याथं वेदना लिया गया है। यदि ऊपर की पक्ति में आए हुए 'त्नि 
अहि' शब्द का अर्थ तरुणियों ग्रहण किया जाए तो उसके आधार पर 'फूलत न फूल शमं 
का भी लक्ष्याथ प्रसन्‍तता के दर्शन नहीं होते ग्रहण किया जाएगा। इस भाँति इसमें 
भी शुद्धा लक्षण-लक्षणा होगी । 

प्रौढ्ञा कलहातरिता की अभिव्यजना सुनिए-- 

“थक्तिगा करि सनुहरिया, फिरिगा पीय। 
मै उठि तुरत न लाए, हिमकर होय ॥ड 

“हिमकर' का मुख्यार्थ चन्द्रमा है। किन्तु यहाँ लक्ष्य प्रियतम ग्रहीत हैं। 
इसका आधार साहए्य है। इसमे उपमान है और उपमेय का तिरोभूत हो गया हैं । 
इध्लिए इस पद में गौणी साध्यवसाना-लक्षणा है । 

इन उदाहरणों से यह निष्कर्प निकलता है कि--'रीति' के प्रति रहीम अपने 
काव्य में पूर्ण सजग रहे है। इसके साथ-ही-साथ वे शब्द-शक्तियो को भी भली-भाँति 
पहुचानते थे । भाव पूर्व, सहज एवं प्रवाहमय अभिव्यक्ति के कारण बरवे नायिका 
भेद मे अलंकारो की योजना अधिक नही हो पाई है । किन्तु व्यंजना क्षक्ति का सुन्दर 





अब्दुरहीम खानखाना, वरवे नायिका भेद पद १३ 
अव्दुरंहीम खानखाना, बरवे नायिका भेद पद २६ 
अव्युरंहीम खानखाना, बरवे नायिका भेद पद ३४, प्र० सं० 
अब्दुरंहीम खानखाना, बरवे नायिका भेद पद ५७, प्र० सं० 


ब्र्‌ ब्छ >ण २० 
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द्वितीय अध्यांय १११ 
सैरस प्रयोग इनमें पाया जाता है। लक्षणा-मूला व्यंजता जिसका आधार लक्षणा 
शक्ति है, इसके अनेक उदाहरण वरव नायिक भेद मे खोज निकाले जा सकते है। 
इनके अतिरिक्त रहीम के अन्य दोहो, मदनाप्टक तथा अन्य फ़ुटकर पदो में रीति और 
लक्षणा का पर्याप्त प्रयोग मिलता है | डॉ० नगेन्द्र कहते है--“रहीम के अनेक फ़ुटकर 
खुद्भार दोनों को भी वड़ी सरलता से रीति-काव्य के अन्तगंत माना जा सकता है ।”* 
ेु 'त्न्दवार्सी 

नन्‍्ददास की गणना हिन्दी साहित्य के इतिहास मे पूर्ण मध्यकाल में की गई 
है । इनकी रचनाएं अपने युग का प्रतिनिधित्व फरती है और साथ ही विरहू मजरी 
तथा रस मजरी इनकी कृतियाँ अपने आवरण मे उत्तर मष्यकाल की विशेषताओं को 
संजोए हुए हैं । इन्ही विशेषताओं के कारण इन ग्रव्यों की गणना रीति-काल पूर्व के 
कवियों के रीति ग्रत्थों मे की जा सकती है। रस-मंजरी में नायिका भेद का विशद 
वर्णन है और इसी के साथ उन्होने अति सक्षेप में हाव-भाव आदि का भी वर्णन 
किया है। 

नन्‍्ददास जी की 'रस-मजरी' मे लक्षणा का प्रयोग पर्याप्त मात्रा मे हुआ हैं । 
इनके लाक्षणिक्त प्रयोगों ने काव्य की चछता मे पूर्ण रूपेण वृद्धि की है। यहाँ उनके 
कुछ लाक्षणिक प्रयोगो का दिग्द्शंन कराया जा रहा है । 

अब ज्ञात यौवना का एक उदाहरण ली जिए--- 

“सो सुकृती वहु निज नख घरिहै। इन कहें चल्रचुड़ जो करिहै | 

चन्द्रचुड” पद का लक्ष्याथ 'नखदान है। अतः यहाँ पर शुद्धा लक्षण- 
लक्षणा है । 

मध्या अपीरा की अवस्था देखिए-- 

#ब्रधर सुधा सब विय तुम पियो । नव अनुराग घुबात है हियो ॥”३ 

'अघर सुधा' पद में उपमान और उपमेय दोनो वत्तमान हैं। इनका आधार 
साहश्य है। इसलिए यहाँ गोणी सारोपा लक्षणा है । 

एक दूसरा उदाहरण प्रस्तुत है--- 

/बन्र से श्रीफल बनि गए तुमको । काम ऋर भारत है हसकों । 

'त्रीफल' पद मात्र उपमान है। इसका उपमेय उरोज यहाँ नहीं है । आधार 
साहश्य है। अत. इस पद में गौणी साध्यवसाना लक्षणा है। 


॥ रे 


होड़ 


१. रोति-काव्य की भूमिका, डॉ० नगेद्ध पृ० १७४, तृ० सं० 

२. नन्वदास ग्रन्यावती, सं० प्रण रत्तशस, पु० १२९८, द्वि० स० २०१४ 
३ नन्‍दवात्त प्रन्यावली, सं० ब्रज रत्तदात्र, पु० १२६, द्विं० सं० २०९४ 
४. नन्ववास्त प्रन्धावली, सं० द्ज रत्तदास, घृ० १२६, दि० सं० २०१४ 


के 


११३ रीतिकालौन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


प्रौद़्ा धीरा-घीरा का एक उदाहरण लीजिए-- 
#हुर्साहू कपोल सलोल तिया के ।'* 
हँसना धर्म मनुष्य का है, यहाँ कपोल का हँसना कहा गया है। इसका 
लक्ष्याय है प्रसन्‍तता अभिव्यक्ति के चिन्ह । इसलिए इस पद मे शुद्धा लक्षण-लक्षणा है। 
परकौया वाग्िदग्वा का कथन सुनिए--- 
“छिनक छाँह लोज रस पोज ।* 
'रस पीजै' पद का लक्ष्यार्थ है आनन्द कीजिए। इसलिए इस पद में शुद्धा 
लक्षण-लक्षणा है । 
प्रौढ़ा प्रोषित पतिका का एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 
“अंग-प्ंग महा गरल जिसि चढ़ यो ।”3 हि 
गरल' का परिणाम मौत है। किन्तु महा गरल यहाँ मुख्यार्थ छोड़ कर लक्ष्याथ' 
प्रकट करता है, जिसका अभिप्राय है अंग-अंग में काम वेदता की व्याप्ति, जो मौत से 
कम दुखद नही है। इसलिए यहाँ शुद्धा लक्षण-लक्षणा है । 
प्रोढ़ा कलह्ातरिता का कथन सुनिए-- 
“अलि अदिष्टि नष्ट बढ़ फोई । पाई निधि जिहि करते सोई ॥”४ 
'पाई निधि करते खोई” एक मुहावरा है। इसलिए यहाँ निरूढ़ा लक्षणा है। 
मध्या उत्कठिता का एक चित्र लीजिए-- 
“के इहिं सख्ली गई नह लेना। के कछु डरपे पंकज सेना ॥“* 
'पकज नैना” पद में उपमेय उपमान दोनो वतंमान हैं। इनका आधार साहरय 
है । इसलिए गोणी सारोपा लक्षणा यहाँ है । 
परकीया उत्कठिता नायिक्रा की अभिव्यंजना सुनिए--- 
“सुपिय आज हग अतिथि न भए ।5 
"हग अतिथि न भए/ एक मुहावरा है। जिसका अभिप्राय है आज दर्शन नहीं 
हुए । इसलिए यहाँ पर निरूढ़ा लक्षणा है । 
परकीया विप्रलब्धा का एक लक्षण देखिए-- 
#“तिमिरि-महागज हाथनि ठेले । पति-डर-नाहर पाइन पेले ॥९ 
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द्वितीय अध्याय ११३ 


'तिमिरि-महागज” और 'पति-डर-ताहर” पदो में उपसेय और उपमान दोनों 
वतमान है । इनका आधार साहश्य है, इसलिए यहाँ पर गौणी सारोपा लक्षणा है । 
परकीया अभिसारिका का एक हृश्य प्रस्तुत है-- 
/“जौन मनोरथ रथ तहूँ होई । क्यों पहुँचे पिप पै तिय सोई ॥”* 
'मनोरथ रथ” पद मे उपमेय और उपमान दोनो वर्तमान है। इसलिए इस 
पद में गौणी सारोपा लक्षणा है । 
परकीया स्वाघीन पतिका का उदाहरण लीजिए-- 
“मधु बेनी बारिज-बर नेनी | हास विलाप रास रस रेनी ॥/” 
इसी प्रकार बारिज-वर नैनी में भी आरोप्य और आरोप्य-माण दोनो वर्तमान 
है । इनका आधार साहश्य है। इसलिए इसमे गौणी सारोप लक्षणा है । 
परकीया प्रीतम गमनी का कयन सुनिए-- 


/पस्तग-फन पर से पग दिए ॥”3 


'पन्‍नग-फन पर! पग देना। पद लाक्षणिक है। यह एक मुहावरा है। इसका 
लक्ष्यार्थ है जान-बूम्नकर कष्ट उठाना । इसी लक्ष्या्थ मे यह मुहावरा रूढ हो गया है । 


रस-मजरी मे सर्वत्र लक्षणा के प्रयोग पाए जाते है। इन प्रयोगो के कारण 
काव्य में चमत्कार उत्पन्न हो गया है तथा भावों मे तीम्रता और विव्वात्मकता आ 
गई है। 
- 'सेनापति' 
सेनापति के लिखे हुए दो ग्रत्य बतलाए जाते है--(१) 'काव्य-कल्पद्रुम गौर 
(२) 'कवित्त-रत्वाकर' | काव्य कल्पद्र म तो देखने को मिला नहीं अतएवं उसके 
सम्बन्ध में कुछ नही कहा जा सकता। उतका दूसरा ग्रन्थ कवित्त रत्ताकर है। 
कवित्त रत्वाकर इनका सबसे पिछला एवं सग्रहीत ग्रन्थ जान पडता है| इसमे पॉच 
तरगे है और कुल ३९४ छन्द हैं जबकि दस छन्दों की पुनरावृत्ति भी हुईं है। इस 
ग्रन्थ को स० १७०६ में सग्रहीत किया गया था। यह समय रीतिकाल के प्रारभ में 
पड़ता है। सभव है कि 'कवित्त रत्नाकर' की कुछ रचनाएँ स० १७०६ के पूर्व की 
हो, पर इतना तो सत्य ही है कि इन रचनाओ पर रीतिकाल का प्रचुर श्रभाव है 
किन्तु रीतिकीलीन परिपाटी--भाव, विभाव अनुभाव आदि के लक्षणो भौर उदाहरणों 
का क़म से वर्णन नही किया गया है । 
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११४ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


इंसरी तरज्ञ' में शज्जार वर्णण किया गया है। श्द्भार रस के आलंबर्न 
विभाव नायक नायिक हैं । कवि ने अपनी रुचि के अनुसार नायिकाओं के कुछ भेदो को 
चुनकर उन्ही पर कवित्त लिखे है। उन्होंने मुख्य रूप से मुर्घा, खण्डिता, वचत-विदग्घा 
स्वाधीन पतिका, स्वकीया, परकीया आदि के सुन्दर चित्र प्रस्तुत किये हैं । कुल मिला- 
कर परकीया का विशेष चित्रण है, पर इन्होने स्वकीया के महत्व को भी स्वीकार 
किया है। उद्दीपन विभाव की दृष्टि से नख-शिख वर्णन पर भी इस ग्रल्थ में कुछ छन्द 
मिलते है। किन्तु परम्परा से प्रचलित उपमानो का ही अनुकरण है। इनके अतिरिक्त 
तीसरी तरंग में ऋतु वर्णन किया गया है। ऐसा जान पड़ता है कि विरह ,व्यथा को 
उद्दीप्त करने के लिये कवि ने ऋतु वर्णन से सहायता ली हैं । 

नायिका-भेद, नख-शिख और ऋतु वर्णन में कवि ने जहाँ अप्रस्तुत विधान 
किया है अथवा वचन वक़ता का सहारा लिया है, वहां लक्षणा के चमत्कार भी 
दिखाई पढ़ते हैँ । यद्यपि इनमे से कुछ प्रसंगों की दिलष्ट रचना पर कवि का विशेष 
ध्यान होने के कारण लक्षणा शक्ति का चमत्कार नही उत्पन्न हो सका है, फिर भी 
अनेक ऐसे पद है जिनमें स्पष्ट रूप से लक्षणा शक्ति का प्रभाव दिखाई पड़ता है ! 
उनमे से कुछ लाक्षणिक प्रयोग यहाँ पर दिये जा रहे है । 
निरुढ़ा लक्षणा :-- 

“कहाँ एती चतुराई, पढ़ी आप जदुराई । 
मेंगुरी पकरि पहुँचा को पकरत हो ॥"१ 


अगुरी पकरि पहुंचा कौ पकरत हो' मुहावरा है। इसका लक्ष्याय्य है--थोड़ा 
भधिकार पाकर सपूर्ण अधिकार पा लेना । यह मुहावरा अपने इसी लक्ष्या् में ही 
छढ़ हो गया है। 
शुद्धा लक्षण लक्षणा :-- 

“मन ले चलति, रति करति घुहास पम, 
बोलति मधुर भानों सरस सुधाई है।॥”* 

ले चलति' तथा मधुर लाक्षणिक पद है। मन कोई वस्तु नही है जिसे लेकर 
चला जा सके और वाणी कोई मिठाई नही है जो मधुर हो । अतः इनका लक्ष्याथ्थ है 
वशीभूत करना और मृदु बाते 
“लोचन जुगल थोरे थोरे से चपल, सोई सोभा मन्‍्द पवन चलत जल लात की । 

पीत है कपोल, तहाँ जाई अदनाई नई ताही छवि कर सप्ति जाता पात पात की ॥ 


१. फवित्त-रत्ताकर, सं० उमाशंकर शुक्ल, चतुर्थ सं०, पृ० ४१, पद ३०. 
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द्वितीय अंध्याय ११५ 


सेनापति काम सूप सोबत सो जागत है, उज्वल विमल दुति पैये गात गात की । 
संसब-निसा अयौत जोधन दिन उदोत बीच वाल बधू झाई' पाई परभात की ॥* 
'काम भूप सौवत सो जागत है” लाक्षणिक पद है। इसका वाच्यार्थ है--'काम 
राजा सोकर उठ गया है पर लक्ष्याथं है शेशव समाप्त हो गया है और तरुणाई का 
आगमन हो गया है अर्थात्‌ अन्तर मे काम भावना जागृत हो उठी है। इस पद में 
मुस्धा नायिका का कवि ने बड़ा सुन्दर त्िंव प्रस्तुत किया है । 
“मानहू प्रवाल ऐसे ओह लाल लाल, भुज कंचन मृताल तन चंपक् की माल है। 
लोचन विसाल, वेखि भोहे गिरधरलाल, आज तुहो वाल तीनि लोक में रसाल है। 
ततोहि तरनाई सेनापति बनि आई, चाल चलित सुहाई मानों मंथर मराल है। 
नेक देख्धि पाई मोप बरनी न जाई तेरी देह की निकाई सब गेह्‌ की मसाल है ।”* 
मसाल पद लाक्षणिक है। यहा वाच्यार्थ वाघ गया है। इनका लक्ष्यार्थ है-- 
कांतिपुर्ण शरीर । नारी शरीर का मासाल होना असम्भव है । 


गोणी सारोपा लक्षणा :-- 
“संसव-निसा अथौत जोबन दिन उदोत, 
बीच वाल बचू राई पाई परभात को [3 

'सैसव-निसा और जोबन दिन लाक्षणिक पद हैं। इनमे संसब तथा जोबन 
उपमेय है । निसा और दिन उपमान है। इनका आधार साहद॒य है । चढती हुई युवा- 
वस्था पर रात-दिन के मध्य प्रभात-कालीन छंटा का आरोप करके कवि ने विव को 
सवेदनीय बना दिया है । 
/ब्विब हैं अधर-विव, छुन्द के कुसुम दन्‍्त, उरज अनार निरखत सुखकारो हैं । 
राजे भुज लता, फोटि कंटक फटाक्ष भति, लाल लाल फर किसलय फे अनुकारो हैं। 
पेनापति चरन बरन नव पललव के, जंधन को ज्ुग रंधाथंत दुति धारी है। 
सत तो घुनिन हू कों, जो घन-विहारो हुतो, सो तो मृग नेनी तेरे जोबन विहारी है ४ 

बेब है अधर-विव, कुन्द के कुसुम दन्‍्त, उरज अनार, भुज लता, कंटक 
कटाक्ष कर किप्तलय, चरन बरन नव पल्‍लव और “जघन कौ जुग “रमा धंम' लाक्षणिक 
पद है । सभी पदो में उपमेय भौर उपमान दोनो है। इनका आधार रूप तथा गुण 
साम्य है। कवि ने उयमेयो पर उपमातों का आरोप करके विब्रों को अलौकिकता 


और सप्रेपणीयता प्रदान की है । 
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दे हए ८० २७ 


क 


११६ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


“ललौ मन मोहि तातें सुझत न मोहि सखी, मदन-तिमिर मेरो जीउ रहो दि है। 
सेनापति जीवन अधार बिन घनसार, गंधसार हार विरहानल को हबि है। 
लोचन फुमुद नब्द-तन्दन को मुखचन्द, उर बर्राबद ताकों ऐन मेन-रवि है) 
छाँड़ि दे अपार बार-बार उपचार मेरे ही-तम के हरिवे को प्रीतम फी छवि है ॥' 


'लोचन कुमुद', 'मुख चन्द! और 'उर अरविंद! लाक्षणिक पद हैं। लोचन, 
भुख तथा उर उपमेय एवं कुमुद, चन्द और अरविंद उपमान है। इनका आधार साहश्य 
है । मदन-तिमिर तथा मैंन रवि भी लाक्षणिक पद हैं । इन पदो में भी उपमेय उपमाते 
दोनो है और इनका आधार भी साहश्य है। कवि ने उपमानों के सहारे बिवो को 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया है । 


साध्यवत्ताना गौणी लक्षणा :-- 


“क्ालिदी की घार निरघार है अधर गन, 

अलि के घरत जा निकाई फे न लेस हैं । 
जीते अहिराज, खंडि डारे हैं सि्ंडि, घन, 

इन्द्रनोल फौरति कराई नाहि ए सहे ।। 
एड़िन लगत सेना हिय के हरप फर, 

देखत हरत रति कन्त के फलेस हैं। 
चोकते, सघन, अं धियारे ते अधिक कारे, 


लसत लघछारे, सटकारे तेरे नंन हैं ॥* 


केश के लिए कवि ने उपयुक्त उपमान, 'कालिदों की धार निरधार है अधर' 
चुना है । इस उपमान से केश शशि के सौदर्य मे व्यापकता भा गई है और कवि उस 


सौद्य को संप्रेपित करने के लिये एक सुन्दर विव प्रस्तुत कर सका हैं। इसका आधार 
साहश्य है । 


'कवित्त-रत्वाकर' के लाक्षणिक प्रयोगो को देखकर यह प्रतीत होता है कि 
कवि सेनापति इन प्रयोगो के प्रति सावधान ये । इसीलिये इस ग्रन्थ में पर्याप्त लाक्ष- 
णिक प्रणेग मिलते है। इनमे स्वाभाविकता तथा शास्त्रीयता दोनो पाई जाती हैं । 
मुहावरे तथा लोकोक्तियों का तो इनके काव्य में कम प्रयोग हुआ है पर अप्रस्तुत- 
विधान का पर्याप्त मात्रा में सहारा लिया गया है | ये अप्रस्तुत प्रकृति निरीक्षण तथा 
लोक अनुभव के परिचायक हैं। ऐसे अगप्रस्तुत-विधान जिनमे एकात्म्य साहरश्य के 
आधार पर स्थापित किया गया है वे सभी लक्षणा शक्ति की श्री वृद्धि करते है । 


१. दावित्त-रत्ताक्र, सं० उमाशंकर शुक्ल, चतु० सं० पूृ० ४६, पद ४६. 
२६ फवित्त-रत्ताकर, सं० उमाशंकर शुक्ल, चतु० सां० पृ० ३४ पद ७, 


द्वितीय अध्याय ११७ 


रीतिकालीव रीति-ग्रन्य और लक्षणा-- 

रीतिकाल से पहले के कवियो के रीतिप्रन्थो में लक्षणा का प्रयोग दिखाने के 
पश्चात्‌ यहाँ रौतिकालीन आचार्यों के उन ग्रन्थो मे जिनमे रीति के सभी अड्भो का 
वर्णन किया गया है, आए हुए लाक्षणिक प्रयोगों को दिखाया जा रहा है। रीतिकाल 
के प्रमुख आचाये चितामणि, कुलपति मिश्र, देव, श्रीपति, भिखारीदास, सोमनाथ और 
प्रतापसाहि है । रीति के सभी अज्धों का निर्पषण करने वाले इनके ग्रन्थ 'कविकुल- 
कल्पतर', “रसरहस्य', 'शब्द रसायन, 'काव्य-सरोज', 'काव्य-निर्णय”', “रसगीयूपनिधि' 
ओर 'काव्य-विलास' है। इन आचारयों को काव्य के लक्षण तथा उदाहरण प्रस्तुत 
करते थे । इन्ही उदाहरणों मे लाक्षणिक प्रयोग पाये जाते है। श्रीपति का 'काव्य- 
सरोज” उपलब्ध नहीं है। इसलिए इसके अतिरिक्त अत्य सभी गनन्‍्थो मे आए हुए 
लाक्षणिक प्रपागो का यहाँ क्रमश. दिग्‌दशंन कराया जा रहा है। इसके साथ ही इन 
प्रयोगों की विशेषताओं को भी स्पप्ट किया जा रहा है। 

सस्पूर्ण काव्यांगों का विवेचन करने वाले ग्रन्थ 
'क्विकुल कल्पतरु 

आचाय॑ चिंतामणि का जन्मकाल सवत्‌ १६६६ के लगभग और कविता-काल 
१७०० के आम-पास ठहरता है। कवि कुल-कल्पतर, काव्य विवेक, काव्य-प्रकाश, 
एवं रामायण प्रन्य इनके लिखे हुए है । इन्होने काव्य के सभी अगो पर ग्रन्थ लिखे। 

आचाये चितामणि हिन्दी रीति-ग्रन्यों की अखण्ड परम्परा के प्रथम आचार्य 
है, जिन्होने काव्य के सभी अगो का अपने ग्रन्थ मे विरूपण किया हैं ।* यद्यपि इनसे 
५०-६० वर्ष पुर्वे आचाय॑ केशवदास ने हिन्दी मे काव्यागो का विवेचन कर चुके थे। 
किन्तु उनकी रचना का आधार संस्कृत के पूर्ववर्ती आचायें मामह और दशण्डी थे, 
जवकि सस्क्ृत के उत्तरकाल मे आचार्य मम्मट, आचार्य विश्वताथ आदि ने कारव्यांगो 
का विशद विवेचन किया था। आवचाये चितामणि ने इन्ही आचार्यो का अनुकरण 
किया । अतः चितामणि से प्रवाहित होने वाली रीति परम्परा ही आगे चलकर विक- 
सित हुई । आचार्य पं० रामचन्द्र शुबल के मतानुसार---/हिंदी के अलकार ग्रन्थ अधि- 
कतर चन्द्रालोक और कुवलयानन्द फे अनुप्तार निभित हुए । कुछ ग्रन्थों में काव्यप्रकाश 
और साहित्य दर्पण का आधार पाया जाता है । काव्य के स्वरूप और अगो के सर्वन्ध 
में हिन्दी फे रीतिकार कवियों ने सस्क्ृत के इन परवर्ती प्रन्यो का मत ग्रहण किया ।* 

इनका 'कविकुलकल्पतद' ग्रन्थ सं० १७०७ में लिखा गया था। इसमे काव्य 
के विभिन्न अंगो का विवेचन है । प्रवन्ध के विषय को दृष्टि मे रखकर इस गय में 





१. हिन्दी रीतिप्रन्यो फी अखंड परम्परा चितामणि त्रिपाठी से घली। हिं० सा० 
इति० आचार्य रामचन्त्र शुषल, सं० परि० सं० २००२; पृ० २७२. 
२. हि? स्ता० इति,, आचार्य रामचनर शुक्ल, सं० परि० सं० २००२, पृ० २७२. 


१६१८ रोतिकालीन काव्य मे लक्षणा का प्रयोग 


प्रयुक्त पदो मे लक्षणा शक्ति के प्रयोग का स्वरूप आगे दिया जा रहा है । यहाँ यह 
कह देना आवश्यक प्रतीत होता है कि--शव्द शक्ति का विवेचत एक श्षति दुरूह 
विपय है । इसकी स्पष्ट एवं सूक्ष्म विवेचना में कतिपय संस्कृत के आचार्य भो भटक 
गये है ।”१ यद्यपि हिन्दी के कतिपय आवचार्यों ने ही शब्द शक्तियों के विपय की 
विवेचन किया है। फिर भी दुख के साथ यह कहना पडता है कि प्राय. इनकी घारणी 
से भ्रान्ति ही पैदा होती है | 'कविकुल कल्पतर' ग्रन्थ में शब्द शक्तियों के प्रकरण में 
जो उदाहरण दिए गए है, उनके अतिरिक्त अन्यत्न इनके प्रयोग के प्रति 
स्वाभाविक सतकता नहीं है। किस्तु रूप सौदर्यातुभृति की अभिव्यक्ित में कवि 
प्रतिभा जहाँ कही बिव प्रस्तुत करने लगती है वहाँ लक्षणा-शक्ति का प्रयोग हृष्टि- 
गोचर होता है ! इसीलिए सारोपा गौणी लक्षणा के पर्याप्त प्रयोग मिलते है। इनके 
अतिरिवत लक्षण लक्षणा और साध्यवसाना गौणी के भी कही-कही प्रयोग मिल जाते 
है। काव्यागो के विवेचन मे कवि प्रतिमा ,को लक्षण-उदाहरणों की सीमा में आवद्ध 
रहता पड़ता था इसलिए लक्षणा-शक्ति के प्रयोग के सहज स्वाभाविक रूप विरल 
ही दिखाई पडते है। जिन स्थलो पर प्रयोग मिलते भी है वे उदाहरण की सीमा में 
जकड़े हुए है । रूपक, अतिशयोवित आदि अलंकारो के उदाहरण में अथवा नायिका 
भेद के उदाहरणों के कतिपय प्रसंगों मे इनका प्रयोग पाया जाता है । 
शुद्धा लक्षण सक्षणा--- 
“सई सनूपम चोपतनु प्रफुलित नेननि चेन | 
भंकुस दे फेरभो हियो बाला पन ते मेन ॥ 

इसमें 'प्रफुलित' और “अकुस! पद लाक्षणिक है। प्रफुलित होना पुष्पघर्म 
है पर यहाँ 'नैननि चैन' के पक्ष मे प्रयोग क्रिया गया है। अज्भ, मूख और नन के 
पक्ष में प्रफुलित होना कवि प्रसिद्ध से रूढ6 हो गया है, पर नैननि चैन के पक्ष में 
प्रफुलित शब्द का अर्थ वाघ होता है और जानन्द अर्थ ग्रहण किया जाता है भर्थाव 
नैनो का आनन्द भी आनन्दित हो गया है। 

इसी तरह “अकुस' हाथी को दिया जाता है, किन्तु यहाँ हृदय को अंकुस 


देना कहा गया है। अतः अकुश का अर्थ वेदना युक्‍त नियंत्रण ग्रहीत है, गद्दी भर्य 
में चमत्कार है । 


१. परनल्तु ये (शब्दशक्तित और अलंकार) विषय तो हैं ही इतने गम्भीर और सुक्ष्म 
कि संस्कृत के भी अनेक आचार्य इनमें साफ-साफ नहीं उतर पाएं। रीतिकाल 

की भूमिका, डॉ० नगेन्द्र तृतीय सं० १६५४६ ई० पृ० १३४ 
२. फविकुल कहपतद, चितामणि, सं० १८७५ ई०, पृ० ५१ पव २१ हस्त, 
हे ता० प्र० स० काशी 


हितीय अध्याय ११६ 


सारोपा गोणी लक्षणा; -- 


“बाल अमधर रद उरज छवि घीन फूल फल ऊंट । 
वेस सध्य मे वाड़िमी लई बिचारोी छूद ॥"" 


अधर, रद, उरज, वीज फूल, फल लाक्षणिक पद है| क़मशः अधर, रद 
तथा उरज उपमेय हैं और फूल, वीज, फल उपमान हैं। इनका आधार साहश्य है । 
अधर पर दाड़िम के फूल के रग का आरोप, दाँत पर बीज का आरोप, एवं उरज पर 
फल का आरोप कवि ने किया है । इस तरह उपभेय और उपमान के द्वारा 'सधिवेला' 
फे रूप का निखार सहृदय के समक्ष प्रस्तुत किया गया है, यही लक्षणा जन्य 
चमत्कार है । 

“जाहि मिलि नेत्र कमल खुले हैं कान मुकुत नखत पर वार के विचारधो हैं। 
परम्त मधुर मुसक्‍्यानि फौमु दी सों बड़ो सुखमा गरव बारि जानि को विडारधों हैं। 
निरपखत सबन को सब वरखत को हिये हरखत हरि ध्यान निरघारधोौ है। 
चितामणि कहैँ चत्ध चकोरन फो आनन्द मुद्ठ चंद राधिका मुकुन्द फो भिहरधो हैं 


नैन नील कमल, चख चकोर और मुख्त चन्द लाक्षणिक पद है। सभी पदो 
में उपमेय॒ और उपमान है । इनकी ऐकात्म्य कल्पना का आघार साहश है। नैन मे 
नीलिमा एव कमल की प्रफुल्लता का आरोप, चख्र पर चकोर को एकनिष्ठता का 
आरोप तथा मुख पर चन्द्रमा के सौन्दर्य के आरोप द्वारा कवि रूप बिव प्रस्तुत करके 
अर्थ मे चमत्कार पैदा करता है । 
“काहू को पूरव पुन्य लता सु तो बेलि अपूरष तू उलही है । 
सोने सो जाको स्वरूप सबे कर पल्‍लव कांति फहा उमही है |। 
फूल हँसी फल हैं, कुच जाहि के हाथ लगे सुकृती सो सही है । 
आली क़ियो सुनिर्क बतिया मुसुप्रयाह! तिया मुख नाइद रहो है ॥२ 
कर पल्‍लव, लाक्षणिक पद हैं। इसमे कर उपमेय और पल्लव उपमेय है। 
आधार साहए्य है । उपमेय पर उपमान का आरोप करके विव को सवेदनीय बनाया 


गया है । 





१, कवि कुल फल्पतर, चितामरिय, सं० १८७५ ई०, पृ० १२ पद ६२, 
हस्त० ना० प्र० स० काइ्गे 


२. कंवि कुल कल्पतर, चिताम्णि, सं० १८५५७ ई०, पृ० 5रे पद रे३, हस्त० 
त्ता० प्र० स० काशी 


३, कवि कुल कल्पतरु त्तामणि, सं० १८७५ ई० पृ० १०२ पद ८५, हस्त 
ना० प्र० स» काशी 


१२० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


साध्यवत्ताना यौणी लक्षणा-- 
* पुरन मण्डल बेलि के फूल लगगो अकलंक मयंक तकक्‍यो है। 
नील सरोज भरे मधु बिदन ले सर तारका दृन्द सक्‍यो है। 
डोलत है तिल मूल के पौन बध्ू की लखे छवि कोन छक्यों है। 
गेह के द्वार मै फाह महा सुकूती जन फो जनु पुन्य पक्यों है।! 
बेलि के फूल' पद लाक्षणिक है। यह पद कामिनी की विकसित तझुणाई का 
उपमान है। इस पद द्वारा कामिनी की विकप्तित पूर्ण तरुणाई का अर्थ व्यक्त करके 
चमत्कार प्रस्तुत किया गया है । है 
आचार्य चिन्तामणि के लाक्षणिक प्रयोग काव्यांगों के विवेचन के प्रसंग में 
कराए है। ये प्रसंग भलंकारों और नायिका भेद से सम्बन्धित हैं। उदाहरणों की सीमा , 
में वेंघे रहने के कारण इनमे स्वाभाविकता का अभाव है। अप्रस्तुत योगना परम्परा 
चुमोदित हैं। समस्त लक्षण उदाहरण परम्परा से जकड़े हैं फिर भी यह सत्य है कि 
विशाल अप्रस्तुत योजना का स्वरूप जो इनके पूर्ववर्ती कवियों में पाया जाता है उसका 
भी समुचित उपयोग ये नही कर पाए है ! 
“रस-रह॒स्य 
आचार्य कुलपति मिश्र का रस-रहस्य आचाय॑ मम्मट के काव्य-प्रकाश का 
थायानुवाद है । इस ग्रन्थ मे स्थान-स्थान पर गद्य वातिक भी दिए गए है, इससे यह 
प्रतीत होता है कि इन्होने रस-रहस्य को प्रौढ काव्यशास्त्र का ग्रन्थ बनाने का प्रयास 
किया था। * शब्द शक्ति निरूपण मे प्राय' इन्होने काव्य प्रकाश' के लक्षण उदा- 
हरण प्रस्तुत कर दिए हैं। इनकी भाषा चलती हुईं ब्रजभाषा है, जिस पर इनका 
अच्छा अधिकार था । 
रस अलकार निरूपण में इनकी काव्य-प्रतिभा निखर गई है । यवि इन्हें 
लक्षण उदाहरण की सीमा मे वेंघकर न चलना होता तो निश्चित रूप से इनकी रचना - 
मे अधिक सरसता आ गई होती । भावों को संवेदनीय एवं संप्रेषणीय बनाने के लिए 
जहाँ भी इन्हे अप्रस्तुत विधान करना पड़ा है वहाँ निश्चितरूप से उक्ति मे वैचित्रय 
आ गया है। उक्ति वैचिध्य की भाव भगिमा में लाक्षणिक चमत्कार उत्पन्त करके 
इन्होने काव्य गौरव की श्रीवृद्धि की है | 
प्रज॒ की चलती भाषा पर अच्छा अधिकार होने के कारण लोक रुचि में ढले हुए 
शब्दों, मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग सहज स्वाभाविक रूप से इन्होंने किया है, 


१, कवि कुल कल्पतर, चितासणि, सं० १८७४ ई० प्रु० 2८ पद ११२, हस्त, 

ना० प्र० स० फाशी 

२. साहित्यश्ञास्त्र का अच्छा ज्ञान रखने के कारण इनके लिए स्थाभाधिक था कि 

ये प्रचलित लक्षणा प्रन्यों की अपेक्षा मधिक प्रौद़ निरुपण का प्रयत्न करें । 
हि? सा० इ०, आचाय॑े शुक्ल, सं० २००२, पु० २२४। 
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- हैं और ऐसे प्रग्नंगो मे भी लाक्षणिक प्रयोगों की छुटा देखी जा सकती है। यहाँ पर 
रस रहस्य में आए हुए कुछ लाक्षणिक प्रयोगो के उदाहरण दिए जा रहे हैं । 
निरूढ लक्षणा -- 
/“कोयल फुहुकि दहै जर॑ पर लोन, भेरन भरयो भोन अब गुज कान दे सुनो ॥”* 
इसमें 'जरे पर लौन देना” मुहावरा है । इसका नक्ष्यार्थ है कप्ट पर अधिक 
फष्ट देना । इसी लक्ष्यार्थ मे ही अब यह मुहावरा रूढ हो गया है। 
शुद्ध लक्षण-लक्षेणा--- 
"प्रेम फी कफोरन में झूमि झूमि शुफ्यों मन, झुकि गई भूलि फूलि गयो सब गांत 
'म्ृमि! पद लाक्षणिक है। झूमना वृक्ष का धर्म है पर यहाँ मन के पक्ष में 
पाहा गया है । इसका लक्ष्यार्थ है मन का आनन्दित होना । 
#फूले अंग श्रंग दचि राज॑ बहुरंग मानो आवत अनंग संग लीन्हें छवि सो सखे । 
मति सरसात गात रस बरसात पिय मौन गहे साहस अपार सिघु जो नखे ॥/3 
इसमें 'फूले' तथा 'रस वरसाता लाक्षणिक पद है। फूलना फूल का धर्म है 
पर यहाँ भज्धों के पक्ष में प्रयुक्त हुआ है और वरसना बादल का घर्म है जो गात के 
पक्ष में कहा गया है । अत इनका लक्ष्यार्थ है प्रसन्नता और आनन्दित करना | 
“ बारिद फी विधध।र अपार घचहूँ दिशि दामिनि दोन दिखाई ।४ 
'विपघार' लाक्षणिक पद है। वादल जल वरसाते है, विप नहीं। इसलिए 
इसका लक्ष्या्थ है विरहिणी की वेदना को तीब्न करने वाली जलघारा। इस प्रकार 
कवि ने भाव बिंव को सप्रेषणीय बनाया है । 
सारोपा गौणी लक्षणा :--- 
"तदन तेज तुअ तपन सुभग सोहत मयंफ सुख । 
चितवनि मंगल रूप वुद्धिमय सभा सर्वा सुख ॥। 
गुरु गुसता सन सहज धाम कवि को कवित रस । 
राहु शप्तू उर दाहु कोप दानि कियए आप चस ॥ 
कर जोरि फेतु भागे रहइ नित सेघक समप्त चपु घरिय । 
जगप्तगदइ जगत तृप राम रवि प्रगट नवग्रह बस फरिय ॥/* 
'मयंक मुख', 'चितवनि मगल', मन घाम', राहु शत्रु, 'कोय शर्त! और 
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१२२ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


'राम रवि' लाक्षणिक पद है। सभी पदों में उपमेय उपमान दोनो वर्तमान है। आधार 
रूप एवं गुण साहश्य है। मुख पर मयक के सौन्दर्य का, चितवनि पर मंग्रल के मांगल्य 
का, मन पर घाम में आवास का, झण्रु पर राहु के अकारण छात्रुता का, क्रोध पर 
शनि की भयक़रता का और राम पर रवि की प्रचण्डता एवं व्यापकता का आरोप 
करके लाक्षणिक्र चमत्तार उत्तन्‍्त्र किया गया है । 
साध्यवसावा गौणो लक्षणा:-- 
“है किधों ताहि ने संश्रम माक्ष सुदेत रहूँ रस कौन कली कौ । 

जानि पर जब होइ विकास सखी पलो सानिय बात भली को । 

भोरन के मन भाये करो न डरो सुनि लेहु सिखायों अली को । 

आनेंद पुज चकोरन देह प्रकाश करो किनि कुज गली को ॥”* 


ओरन' 'वकोरत' लाक्षणिक पद है । दोनों पद रसिक जनों के उपमान है। 
कथन में गोपनीयता द्वारा चमत्कार उत्पस्त क्रिया गया है। एक सखी दूसरी सखी 
के यौवन विकास को देखकर सम्बोधित करती हुई सलाह देती है। 


“प्रंम्न पुलक्षत झलकत जोति अंग अंग दुरे न वृराये क्यों फरत त्यौरतेह के | 
मंकुर जागयो है हुलस्थो वस्घो हिये माँक वेली लहकत ज्यों परस होत मेह के । ' 
मोह सो दुरावति है घातन बनाय करि सुनत है फछु जो कहत लोग गेह के । 
फूली फूली फिरे सव बगर बगर अब नगर नगर के नगारे बाजे नेह के ॥7 * 


अंकुर जग्यो है', 'वेली' लाक्षणिक पद है। दोनों क्रमशः उरोज विकास तथा 
अभिलापा के उपमान है । उरोजो के विकास के लिये अंकुर और अभिलापाओ फो 
वेलि का लहराता कहकर दोनों के विकास का मारमिक विव प्रस्तुत किया गया है। 


आचार्य कुलपति के लाक्षणिक प्रयोगों में शास्त्रीयता अधिक है । इनकी अप्र- 

स्तुत योजना परम्परानुमोदित है । इन्हें काव्यांगो का विवेचन करना था, इसलिए 

लक्षण-उदाहरणों की सीमा में वंधकर रहना पड़ा है । इन सीमाकों में आवद्ध 

के कारण इन लाक्षणिक प्रयोगों में स्वाभाविकता नही था पाई है। इनके लाक्ष- 

णिक प्रेयोग उन्ही स्थलो से प्रायः सम्बन्धित है, जिन स्थलों पर इन्होंने रूपक, अति- 

शयोक्ति, अग्रस्तुत प्रशसा, समास्तोवित भादि अलंकारो तथा नायिका भेद के उदाहरण 
प्रस्तुत किए है । 

'शब्द-रसायन 


आचायें देव रीतिकाल के उन बाचाये कवियों में से हैं, जिन्होंने काव्य के 
सम्पूर्ण अद्भों का विवेचन किया है । रस, नायिका-भेद तथा अलंकार-निरूपण-- भाव- 
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विलास, भवानी-विलास, कुशल-विलास, रस-विलास सुखसागर-तरज्ध और सुजान 
विनोद में मिलता है। देव ने सभी काव्यागों का विवेचन शब्द-रसायन मे किया है । 
इस ग्रन्य में ग्यारह प्रकाश हैं। ग्रन्थ के प्रथम एवं द्वितीय प्रकाश में शब्द-शक्तियो 
का, तृतीय, चतुर्थ, पंचम तथा पढष्ठ प्रकाश मे रस-तायिका-भेद का, सप्तम प्रकाश में 
रीति का, अष्टम, नवम प्रकाश मे अलझूरो का गौर दशम्‌ तथा एकादश प्रकाश मे 
पिगल का क्रमिक विवेचन किया गया है। आचार्य देव ने अपने ग्रन्थ शब्द-रसायन 
में काव्य के सार्वाड्भों का विवेचन करते हुए जहाँ कही भी लक्षणा शक्ति का प्रयोग 
किया है वही स्थल इस प्रवन्ध के विपय से संवद्ध है। इस ग्रन्थ मे शब्द-शक्तियो 
का विवेचन सर्वे प्रथ हुआ है, किन्तु इस स्थल पर प्रथम और द्वितीय प्रकाश को 
उद्धूत करना पुनराषघृत्ति मात्र होगा, क्योंकि इसका उल्लेख प्रथम अध्याय फे 'रीति- 
कालीन हिन्दी आचायों का शब्द-शवित निरूपण' शीर्षक के अन्तर्गत हो चुका है |# 
अतएव इस स्थल पर रस, नाग्रिका भेद, रीति एवं अलड्भार-निरूपण के उन प्रस्नद्धो 
का उल्लेख किया जाता है, जहाँ लक्षणा शक्ति का प्रयोग है । 


आचार्य देव रस को काव्य का मूल मानते थे, एवं उनके अनुसार “हरिजस' 

निमग्त रस आनन्द प्रदान करता है।" उन्होने शज़ार, वीर और छ्ात रसों को 
ही मुख्य रस माना है शेप रप्त दो-दो के क्रम से इन्ही तीनो के आधीन है और अन्त 
में वीर रस तथा शात को भी श्॒ज्ार रस का अज्भ मान कर, श्छज्जार को रसराज 
स्वीकार किया है ।* शब्द-रसायन मे इन्होने रसों को देने के वाद वृत्तियो को भी 
दिया है । तत्पश्चात्‌ शज्भार का वर्णन है, इसमे पात्र, नायिका-नायक, दूती, विदृ- 
पक एवं पीठमर्दे का वर्णन है। देव ने नायिकाओ के स्वकीया और परकीया केवल 
दो भेद किए है, वे परकीया की काफी निन्‍्दा भी करते है। आचाय॑ देव के विचारा- 
नुसार शब्दालकारो में वर्णो की ही विचित्रवा रहती है और अर्थ असमर्थ होता है ।* 
भर्थालकारों में उपमा और स्वाभावोक्ति को ही मुझ्य मानते है।* स्वाभावोकिति 
# यही शोध प्रबन्ध पृष्ठ 
१, “चलत न तब लगि पद छिदे, शब्व, अर्थ, छत्त, छन्द, 

जब लगि लगि बरसत नहीं, हरिजत रस जानन्द । (शब्द रसायन पृष्ठ २७) 
२. तीन सुख्य नवहू रसनि, हूं हूँ प्रथम्तति लीन, 

प्रथम मुख्य तिनहून मे, वोऊ तेहि आधीव । --शवद रसायन पृ० ३१ 
३. अजद्धार जे शब्द के, ते कहि काव्य-सुचित्र, 

अर्थ समर्थ न पाइयत, मच्छर बरन विचित्र | --शब्द-रसायन पु० ८४ 


४, अलंकार में मुख्य हैं, उपमा और सुभाव, 
सकल अलॉंकारन विपे, परसत प्रकट प्रभाव । --शब्द-रसायन पृ० ६8 


१२४ सीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग , 


की अपेक्षा उपमा को प्रधान मानते है और अन्य अलंकारों के साथ उपमा जोड़ देते 
है। वास्तव मे देव अन्य अलंकारो के मूल में भी उपमा की प्रतीति कराना चाहते है । 


अभिव्यक्ति को रमणीयता तथा सबलता प्रदान करने के लिए, प्रस्तुत की 
श्रीवृद्धि के लिए अप्रस्तुत का उपयोग होता है । अप्रस्तुत विधान प्रायः साम्य पर 
भाधारित रहता है। साम्य तीन प्रकार का होता है--(१) रूप साम्य, (२) साधर््स 
गौर (३) प्रभाव साम्य । 


झूप-साम्य--हूप साम्य मूलक अप्रस्तुत वस्तु के स्वरूप को स्पष्ट करके रूप 
जन्य चेतना को संवेदनीय वनाता है । देव के श्यूगारिक चित्रो में अनुभूति को तीक्ता 
एवं स्पप्टता प्रदान करने के लिए इनका उपयोग किया गया है। ऐसे सभी पदों के 
मूल में लक्षणा वर्तमान रहती है । 

साधर्म्य--साधम्यं विधान के द्वारा वस्तु के धर्म अथवा गुण की अनुभूति को 
संवेदनीय बनाने का कवि प्रयास करता है। इनका उद्देश्य धर्म अथवा ग्रुण क्की 


सनुभूति मे सहायता पहुँचाना होता है । साधरम्य॑विघान मे प्रायः सर्वेत्र-लक्षणा का 
चमत्कार वर्तमान रहता है ।' 


प्रभाव साम्य--प्रभाव साम्य साधर्म्ये का ही सुक्ष्तर रूप है । इसका विधान 
किसी प्रभाव की अनुभूति को स्पष्ट करने के लिए किया जाता है। इसके सौन्दर्य 
में भी लक्षणा का चमत्कार बहुत कुछ होता है ।* 


जहा भाव सवेदत के लिए रमणीय तथा सूक्ष्म प्रणाली तथा धर्म के लिए 
धर्मी का प्रयोग किया गया है वहां भी लक्षणा का आधार लिया गया हैं। मानवी- 
करण मे जड़ वस्तुओ, अमूर्त भाववाओ पर पूर्णवया अथवा आशिक रूप से मानव 
गृुणो का आरोप किया जाता है। इनके मूल मे भी लक्षणा का चमत्कार द्वोता है । 
आचार्य देव की रचना मे इस तरह लक्षणा सर्वत्र व्याप्त है। आचाय॑ देव ने मुहावरों 
का प्रयोग भी अपने काव्य ग्रन्थ में खूब किया है। मुहावरों मे भी लक्षणा का चम- 
त्कार रहता है । 
उपादान शुद्धा लक्षणा-- 

“स्पा श्रेंस॒ुवा बरस बरसाने को, पाती लिखें लिखि राधिका घ्यायव |” 3 


१. आधुनिक उपमसान-जिनमें लक्षणा फा चमत्कार प्रायः वर्तमान रहता है साधम्य- 
मूलक ही जधिक होते हैं। --देव मोर उनकी फविता (उत्तराद्धव) डॉ० नगेख्र, 
१६४६ पृष्ठ १८४ 
२. इसका (प्रभाव साम्य) भो सोन्दर्य बहुत कुछ लक्षणा पर ही माश्नित रहता है | 
[ देव और उनकी फविता (उत्तराद्ध ) शॉँ० नगेख, १६४६ पृ० १८५ ] 
३. शब्द-रसायन, सं० जानकीनायसिह “मनोज प्र० सं०, पृ० ५२ 


दितीय अध्याय १२५ 


वरसाने को' लाक्षणक पद है। इसका मुख्यार्थ वरसाना ग्रांव है, पर गाव 
आंसू कंसे वरसा सकता है ? अतः मुस्यार्य वाघ होकर लक्षदार्थ वरसाने ग्रे निवास 
करने वाली राधा या सभी गोपियों अर्थ ग्रहण किया जाता है। इस प्रकार मुख्याथ्थ 
फे त्याग के बिना लक्ष्यार्थ ग्रहण किया जाता है । 
शुद्धा सक्षण-लक्षणा-- 
“लाज फस्तो उकसी न उत्ते, हुलती चरनो घिलसी कछ भोहें ।!* 
'हुलसी' तथा 'विलसी” लक्षक पद है। हुलसना, विलसनां मानव के धर्म हैं, 
बरनी और भौह के नही | 
' नेह भरी अति प्यारो निहारि, तिरीछ्ली चितौनि रही छित में चुमि ॥/ * 
चुमि' लक्षक पद है। चुभनता कांटे भादि का गुण है, यहाँ प्रभावित करना 
बर्थ गृह्दीत है । 
/भोह हसाह, हिये हुलसाइ, खिले विलसाइ मिले हगर चारों ।3 
'हुंसाइ' तथा 'सिले' लक्षक पद है। भोह का हँंसता और नेत्रो का खिलना 
सभव नही है । हेसना मनुष्य स्वभाव है और लिलना पुष्प धर्म है। हँसना एवं 
सखिलना का प्रसन्नता भर्थ गृहीत है । 
“/चोज के चंदन पोज खुले, जहें ओछे उरोज रहे उर मे घिसि [४ 
'ओछे उरोज' लक्षक पद है। ओछे का मुख्यार्थ छोटे का यहाँ बाघ हो गया 
है। भर्व-प्रस्फुटित अर्थ ग्रहीत है ! इस पद का देव काव्य में अम्ेक स्थलों पर प्रयोग 


हुआ है । 
की /ओछे उरोज अँंगोछि श्रेंगोछन, पॉछति पीक कपोलन पी की ।/* 
उपयुक्त पद की तरह यहाँ भी भोले उरोज का अधं-प्रस्फुटित अथ॑ प्रहण 
किया जाता है । 
“दुस्ति कछू, रस ही रिस रूसि, मसूसि रही, रिस के बिस भोई, ... ; 
“विस' का मुख्यार्थ जहर है जिसका परिणाम मृत्यु है। इसलिए विस का अर्थ 


जलन, पीड़ा ग्रहण किया जाता है । 7 
"खेलत भाग नई दुलही, उर आँसुन लीलि उसासन से ले । 


फ््छ 
धाब्द-रसायन, सं० जानकीनाथ सिंह 'सवोज', प्र० सें०, पृ० ३३ 
शब्द-रसायन, सं० जानकीनाथ सिंह मनोज, प्र० सं०, पृ० हरे 
इब्द-रप्तायत, सं० जानकीनाथ सिंह 'मनोज, श्र० सं०, १० रे४ 
शब्द-रप्तायन, सं० जानकीनाय सिंह 'सनोज', प्र० सं०, १० 8३ 
पाव्द-रसायन, सं० जानकीनाथ सिह “मनोज, प्र० स॑०, (० ४६ 
शब्द-रसायन, सं० जानफीनाथ सिह मनोज, भर० सं०, ० ४८ 
शब्द-रसायन, सं० जानफीनाथ सिह मनोज, प्र० सं०। ० ४० 


के 


कद. उुर #< ७ 2० ०७ 


१२६ रीतिकालीन काव्य में लंक्षणा का प्रयोग 


'ऑँसुन' तथा 'लौलि' पद लक्षक है। आँधु नेत्र में आते हैं उर में नहीं, 
लीलना भी हृदय का धर्म नही है। इनका लक्ष्याथ क्रमशः दुःख या वियोग और दवा 
लेना है । इस प्रसग मे यही अर्थ ग्रहीत है । 

“पावस ते उठि कीजिये चेत ममावस ते उठि फीजिए पूनो ।/” 

पावस, चैत, अमावस तथा पूनो लक्षक पद है। इनका मुख्याथे क्रमशः वर्षा, 
चैत मास, अमावत्त तिथि एवं पूनों तिथि है, किल्तु इनका लक्ष्यार्थं--वियोग मे 
निरतर अश्रू वर्षा, बसंतागमन (मिलन) दुःख भौर प्रसन्नता है । 

“यौरे-पोरे जोबन विथोरे देत रूप, राप्ति गोरे मुख भोरे, हँसि जोरे लेत हिंत को ।”* 
थोरे-घोरे लक्षक पद है। इसका लक्ष्यार्थ अर्ध-स्फुटित ग्रहत है | 
"रावरे रूप लता ललचानी, पेज्ानी न काहू बिकानी है ऐसी ।”+ 

'विकानी” पद विकना मुख्यार्थ त्याग कर वशीभूत होना लक्ष्याथे ग्रहण 
करता है । 

“गुजरी अमरे जोबत को कछु, मोल कहो, दधि को तब दे हाँ,... [४ 

'ऊजरे' पद लक्षक है। इसका मुझुयार्थ उज्ज्वल है, किन्तु यहाँ लक्ष्यार्थ 
निष्क लिकित अथवा अछूते ग्रहण किया जाता है । 

“रूप के लालच, लाल चितोत चिते सुख्ध चीकन चूवन घाहोँ,,.. ।* * 

'चूवन' का मुख्या्थ है टपयक्नना अथवा नीचे गिरता जो जल का धर्म है, किन्‍्ठ 
यहाँ मुख के लिए चूवन शब्द प्रयोग किया गया है। अतः इसका लक्ष्या्थ लज्जित 
होना ग्रहण किया जाता है । 
सारोपा गोणी लक्षणा:-- 


“प्रेप्त सुषा-सागर, बिसद बसुधा विनोद बज-जन समोद कुमुद मुद सकरंब, 
सोहत समाज ब्रजराज राजहूंस वम्र 'देव' मुख देखत, विमुज्त होत दुख हन्द; 
जोबन उज्यारी प्यारी राघा, राति कातिक की पुरन अनूप रूप भूपर बदन-चंद। 
'प्रेम सुधा-सागर', वसुधा-विनोद', 'न्रज-जन समोद कुमद', “मुद मकरंद, 
ब्जराज-राजहस', “जोवन उज्यारी राति कातिक की पूरन', तथा बदन-चंद लक्षक 
पद हैं। इनमे क़मशः प्रेम, विनोद, श्रज-जन समोद, मुद, श्नजराज, जोवन उज्यारी, 


१... शब्द-रसायन, सं० जानकीनाथ सिह 'मनोज!, प्र० सं०, पृ० ६४ 
२. शब्द-रसाथन, सं० जानकीनाय सिह मनोज, प्र० सं०, पृ० ६५ 
३. शाब्द-रसायन, सं० जानकीनाथ सिह 'मनोज', प्र० से०, पृ० ६७ 
8... शब्द-रस्तायन, सं० जानकीनाय सिह 'मनोज', प्र० सं०, प्ृ० ७५ 
४५.  शब्ब-रसायन, सं० जानकीनाथ सिह 'मनोज', प्र० सं०, पृ० ७७ 
६. शब्द-रसायन, सं० जानकोनाय सिंह 'मनोज', प्र० सं० प्रु० १०४ 


द्वितीय अध्याय १२७ 


एवं बदन उपमेय है ओर सुधा-सागर, वसुधा, कुमुद, मकरंद, राजहस, राति कातिक 
को पूरन, तथा चंद उपमान है। इनका आधार साहरय है । 
/स्वास सुगंध सरोजमुखी, हग भौरन पीत सुघाधर दल्ली, 
याहु लता, फर पल्‍लव आओ, पदक॑ज, पथित्र करी व्नज गल्‍ली; 
बीच फली क्ुच, फंचन श्रीफल संग लिए ललिता मृवु मल्‍्ली, 
जंगस प्रंगन रंग रंगी वृषमान के भोन लते सुर बहली ॥”) 


स्वाप्त सुगंध, हंग भौरत, वाहुलता, कर पल्‍लव, पदकंज तथा कुच-कचन 
श्रीफल, लाक्षणिक पद हैं। इनमें क्रमश, स्वास, हग, वाहु, कर, पद, कुच उपमेय है, 
सुगध, भौरन, लता, पल्‍लव, कंज और कचन श्रीफल उपमान हैं। इनका बाधार 
साहश्य है। 

“अरुन-ठदोत, सकरन छू, अरुन नेत तसनी-तदत तन तूमत फिरत हैं, 
कुज-कुज फेलि के, नथेली बाल बेलिन सों नायक्ष पवन, बन झूमत फिरत हैं; 
क्लॉधकुल बफुल समीड़, पीड़ पाडरनि मह्लिकानि मोड्ि घने घृमत फिरत हैं, 
प्रुमन-बुमत बल दूमत सधुप 'देव” सुमन सुमन मुझ चूमत फिरत हैं।”* 

'तरुती-तरुन', 'वाल-वेलिन', नायक पवन! तथा 'मुख चूमत' लाक्षणिक पद 
हैं। इन पदो में क्रमश” उपमेय तरुन, वेलिन, पवन है और उपमान तरुनी बाल एवं 
नायक है। आधार साहह्य हैं। इस छनन्‍्द में पवन का मानवीकरण किया गया है 
अन्तिम पद 'भुख चूमत” मे चूमना प्राणी का स्वभाव है, पवन का नहीं, पवन तो 
केवल स्पर्श कर सकता है। इसलिए “मुख चूमत' मे शुद्धा लक्षण-लक्षणा है । 
ः “देव” सुघा-रस सागर आपु, उजागर आगर रूप रहे है, 

बार सेवार सरोजमुखोी, गहिरीनाति पंकज पाह छहै है; 
छीन कटी तट हीन तरंग, चिते चित चक्र चहूँ उमहे है, 
ला हुद हंस वसो न विमायरि बायरि क्यों न सुकाहिह फहै है |” टे 


बार सेवार', छीन कटीतट हीन तरग' लाक्षणिक पद है। इनमे क्रमशः 
उपभेय, 'बार' तथा 'कटि' है और 'सुधा-रस सागर”, 'सेवार' एवं तरंग उपमान है, 
भावार साहश्य है । 

छुन्द के चतुर्थ पद में 'हंस' शब्द भी लाक्षणिक है। यह हंस शब्द नायक का 
उपमान है। उपमेय यहाँ नही है केवल उपमान से ही उपसेय का भी बोध करा दिया 
गया है । इस पद में गौणी साध्यावसाना लक्षणा है, इसका आधार भी साहश्य ही है ! 





«,  शंब्द-रसापन, सं० जानकीनाय सिंह 'सनोज, प्र० से ०. पु० १०४ 
१ | ४ ॒ 

२. श3द-रसायन, सं० जानकीनाथ सिंह “मनोज , प्र० सं०, पृ० १०४ 
३, शब्ब-रसायन, सं० जानकोनाथ सिह 'सनोज, प्र० सं०, पृ० ११० 


१२८ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


साध्यवसाना गौणी लक्षणाः-- 
“तरो, मलि फामुक हहाँ ते चलि काम फहा 
आयो कलिका मुश्ष॒ निहरि नींद परी क्यों? 
चम्पा ते चुराइ चषि चूमी ते चमेली कपि 
भीने रस प्ंपि फ, घिरनोन घरघरी भयों ? 
मारे-मारे भोरही सरोजनि को खोज लेत 
झाँकत न साँस ते पुरे निर निचरी पफ्यों ? 
दिव' फंसे पियो ते कपोत्त भघुकरी को 
न छुछे मघुकर क्यों न पूछे मधुकरी पयों ?' 

'अलि', 'कलिका', 'चम्पा', चमेली”, 'सरोजनि', 'पुरनि', 'मधुकरी' तथा 
मधुकर लक्षक पद है। सभी पद उपमान है इनका उपभेय क्रमश. नायक, किशोरी- 
प्रेमिका, पत्नी, पर पत्नी अथवा दूसरी नायिका, स्वपत्नी, पूर्वप्रेमिका, स्वपत्नी एवं 
नायक हैं। उपमान द्वारा ही उपमेय का बोध कराया गया है, इनका आधार 
साहश्य है । 

“छुपद छदीले छुबि पीयत सदीब रस लंपत निपटि, भ्रीति फपट ढरे परत, 
भंग भय मध्य अंग, डुलत, खुलत सास्त्र मुदुल चरन चारु धरनि घरे परत; 
'दिव! मधुकर हूक, हुकत मघूक धोखे माधवी-मधुर-मधु लालच लरे परत, 
दुपहर जैसे, जलरह परसत इहाँ मुह पर भाई, पर पुहुप झर॑ परेत ।* 

'छपद', 'मधुरर' तथा 'माधवी' पद लक्षक है। तीनो पद उपभात है, 
इनका--उपमेय स्वार्थी नायक एवं नायिक है| यहा उपमान से ही उपमेय लक्षित 
किया गया है, माधार साहश्य है। 

“वास फर हार, बार अंचल सम्हार करे, कयो छंद फंदुक उछारे कर दाहिये ।* 
'कदुक' पद लक्षक है। कंडुक उपमान है उरोज का, आधार साहश्य है । 
/इन्दु के फन्‍द फंवे विधि खंजन, इन्दु उधे सुरडारन दूपर । 
ते सुर डार फले, बिवि श्लोफल, श्रीफल कंचन वेलि तरूपर; 
ते तुब आनन, नेननि और भुजान, उरोज उरूनि दुहूँ पर, 
ददेव फहाँ उपमा इनकी, न तोसी, सुरासुर लोफ नमु पर र्ई 
“इन्दु', (विवि खजन', 'सुरडारन', 'श्रीफल' तथा कचन वेलि लक्षक पद हूँ । 


शब्द-रसायन, सं० जानकीनाथ सिह 'मनोज़, प्र० सं०, पृ० ६६ - 
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सभी पद उपमान है, इनका उपमेय क्मशः मुख, नेत्र, भुजाएं उरोज भौर सुन्दर 
घरीर हैं। उपमान द्वारा ही उपमेय का बोध कराया गया है, आघार साहश्य है । 
/मूपर कल युग ऊपर कनक खंभ ब्रह्मा फी सी गति मध्य सुक्षमन तदीवर, 
तापर अनूप रूप कूप की तरंगे तहाँ श्रीफल युगल माल मिलित मिलिस्वबर; 
"देवा तर बल्‍ली जि डोलत सपललव, प्रकास पुज तामे जगमग जोति विंदीवर, 
इन्दिरा फे मन्दिर में उददित अमंद इन्दु आनन उदित इन्दु सन्दिर से हन्दीवर ।”' 
'कमल युग, 'कनक खभ', ब्रह्म की सी गति', 'कूप', तरग', श्रीफल, तझ 
वल्ली विवि, तथा सपल्‍लव लक्षक पय है । सभी पद उपमान हैं, इनका उपमेय क्रमशः 
चरण युग, जान्हुू, कटि, नाभि, तिवली, उरोज, नायिका और युवा है। इस छन्द में 
उपमातो द्वारा ही उपमेय लक्षित किया गया है । आधार सभी का साहश्य है । 
निरूठा लक्षणा :-- 
“चारि घरी ले चितोति-चितौति, मझू करि चन्द्रसुखी पहिंचानी ।॥/र 
रू करि' मुहावरा है । इसका अर्थ है 'मभर कर” मरने के बाद फिर पह- 
चान कसी ? अत. इसका लाक्षणिक्र अय॑ हुआ बहुत परेशान होने के बाद । 
“दिन दस जोदन जीदन री, भरिये पति होह जुपे भरिदेत 
“दित दस जोवन जीवन री” मुहावरा है। इसका लाक्षणिक अर्थ है यौवन 
भौर जीवन क्षणिक है। 
/ऐरे निरलज्ज, मेरे बरी मेरे जीव, तेरे जीवत ही, मेरे जीवत्तेश, मोहि पोठ दई ।”४ 
'मौहि पीठ दई' मुहावरा है । इसका लाक्षणिक अर्थ है प्रियतम छोड़ कर 
चले गए । 
“देव कहा कहों बाहर हू, घर बाहेर हू, रहे भौहू तरेरी ।7* 
'भौह तरेरी” मुहावरा है। इसका लाक्षणिक अर्थ है क्रोधित रहना । 
“केरि इन्हें सपने नह पैयत, ले अपने उर में धरि राखो, 
'देब' ललो अबला नवला यह, चन्द्रकला कठुला करि. राखो | 
'फेरि इन्हे समने नहिं पैयत' 'अपने उर में धरि राखों' और कठुला करि 
' राखो' तीनो मुहावरे है । इनका लाक्षणिक भर्थे है--फिर कभी नहीं मिलेगी, बड़े 
हिफाजत से सेभाल लो तथा प्राण के निकट बसालो अर्थात्‌ अनन्य प्रिय वना लो 
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१३० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयौग 


“देव जु आपनो जोवन रूप घरोहरि सी वन राखो धनी कौ |” 
'घरोहरि राखो' मुहावरा है। लाक्षणिक अर्थ है सुरक्षित रखो । 
/देया ! कन्हैया फी बात कहा फहों, स्वर्ग पताल पठावत दूती ।/* 


स्वर्ग पताल पठावत दूती' मुहावरा है। लाक्षणिक अर्थ है--चाहे जहाँ रहे 
कन्हैया की दूती पहुंच ही जाती है अर्थात्‌ कही भी वच नही सकती हूँ । 

“ राष्ति न रूप कछू विधि के घर, ल्याहि है लूटि, लुवाई की ढेरी ॥/3 

ल्याइ है लूटि लुनाई की ढेरी' मुहावरा है। लाक्षणिक भर्था है धत्यधिक 
सुन्दर है । 
“सुनिये संदेस जीवितेस ! यह जीव सब देश हो सौं आठो याम जुझ्तत फिरत है ।४ 


'भाठे याम जूझत फिरत है' मुहावरा है। लाक्षणिक अर्थ है. स्देव विरहागि 
के कष्ट से जूझती रहती हूँ । ' 


उपयुक्त लाक्षणिक उदाहरणो से यह सिद्धि हो जाता है कि देव के लाक्षणिक 
प्रयोगों का क्षेत्र विस्तृत है। रूपसाम्य, साधम्य' साम्य तथा प्रभाव साम्य तथा प्रभाव 
साम्य के आधार पर--आयोजित अग्रस्तुतों द्वारा इन्होंने लाक्षणिक प्रयोगों की श्री 
वृद्धि को है । इनके अतिरिक्त ध्ं के लिए घर्मी के प्रयोग तथा मानवी करण द्वारा 
भी इन्होने लक्षणा के गौरव को बढ़ाया है । इस प्रकार इन्होने भाव सवेदव के लिए 
रमणीय तथा सुक्षम प्रणाली को अपनाया है । परपरा में जकडे होने के कारण इनके 
कुछ उपमान बिब प्रस्तुत करने मे समर्थ हो कर भी काव्य सौन्दर्य की वृद्धि नहीं कर 
सके है, जंसे--'ब्रह्मा की सी गति' | कमर की सूक्ष्मता तो ब्रह्म की सूक्ष्मता से स्पष्ट 
दो जाती है पर इससे काज्य की रमणीयता मे वृद्धि नही होती है। किन्तु ऐसे प्रयोग 
समस्त ग्रन्य में कम ही है । 


'काव्य-निर्णय' 


आचाये मिखारीदास का 'काव्य-निर्णय' काव्यांगों का निरूपण करने वाला 
प्रन्य है । इसे काव्य-शास्त्र पर लिणा हुआ उत्कृष्ट ग्रन्थ स्वीकार किया गया हैं! 
इसमे छत्द, रस, अलंकार, रीति, गुण, दोप, शब्दशक्ति आदि सभी विषयों का धुर्वा- 
चार्यो की अपेक्षा विस्तृत निरूपण है । आचार्य शुक्लजी के मतानुसार-- 

/काव्यागों के निहूपण में दासजी को सर्वप्रधान स्थान दिया जाता है क्योकि 
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ईन्होंने छुन्द, रस, अलकार रीति, गुण, दोष, शब्दशक्ति आदि सब विपयो का औरों 
से विस्तृत प्रतिपादन किया है ।”* 

'काव्य-निर्णय” मे आाचार्थ भिव्वारीदास ने “चन्द्रालोक' एवं 'काव्य प्रकाश' के 
प्रति ऋणी होना स्वीकार किया है । इस ग्रन्य में कवि प्रतिभा को खुल कर खेलने 
का अवसर नही था क्योकि इन्हे सस्कृत के काव्य शास्त्रीय ग्रन्थों, पू्ववर्ती हिन्दी 
रीति ग्रन्यो तथा काव्यागो के लक्षणो और उदाहरणों की सीमा मे बंघकर चलना था। 
रस, नायिका भेद एवं अलंकारो के क्षेत्र में कवि प्रतिभा को थोडा अवसर मिलता 
है । नायिकाओ के रूपो और भाव भगिमाओं को समप्रेपणीय बनाने के लिये जो 
अप्रस्तुत विधान किए गए हैं, वहाँ लक्षणा का चमत्कार है । 


रीति-कालीन रचनाओ मे सर्वेत्र भलकरण की प्रवृत्ति पाई जाती है। रूपक, 
अत्तिशयोवित, समासोक्ति, परिकराकुर आदि अलकारो तथा अविवद्षितवाच्य अर्था- 
तर सड्क्वमितवाच्य ध्वनि और अविवक्षितवाच्य अत्यन्ततिरस्कृतवाच्यध्वनि के मूल 
में लक्षणा होती है । लोक रुचि को व्यक्त करने वाली लोकोक्तियो एवं मुहावरों का 
प्रयोग भी तत्कालीन ब्लजभापा मे पर्याप्त प्रचार पा चुका था| इन मुहावरों और 
लोको क्तियो का प्रचलन भी लक्षणा के आधार पर होता हैं । 

कवि प्रतिभा जब शब्दार्थ को रस अभिव्यक्ति की सामथ्यं प्रदान कर देती 
है तो आधारभूत भर्थों मे उत्ित वैचित्य का समावेश हो जाता है | यह उक्ति वैचित्र्य 
लक्षणा अथवा व्यजना द्वारा ही प्रतिपादित होता है। काव्य-निर्णय” के कुछ ऐसे 
प्रसड्भ जहाँ लक्षणा का वेभव विखरा हुआ है उदाहरणार्थ प्रस्तुत किए जा रहे है । 


निरूदा लक्षणा-- 
 +फश्चन निवरि गने गात को चंपक पात कान्‍्ह मति फिरि गई कालिह ही की राति है। 
दाय यों सहेली सो सहेली बतलातो सुनि सुनि उत्त लाजनि नवेली गड़ी जाति है ४/९ 
'मति फिरि गई' तथा 'लाजनि नवेली गड़ी जाति है' मुहावरे है। मति का 
/ फिरना और लाज का गड़ना सम्भव नही है पर लोक रुचि से इनका प्रयोग होने 
लगा है | इसलिए इसी रूप में ये रूढ़ हो गए है। विचार बदल जाना और अत्यधिक 
, लज्जित होने के अर्थ मे इनका प्रयोग होता है । 
“अब तो घिहारी फी थे वानक गए री तेरी, तन दुति केसरि कों चेन कसमोर मो। 
श्रौन तुअ बाती-स्पाति बूंदन कों चातिक भो, स्वासन को रियो द्र,पदजा को घीरभो | 


१. हिं० सा० इति० आचार्य पं० रामचन्द्र शक्ल, सं० परि० २००२ पृ०, २४१ 
-: २, भिद्यारीदाप प्रन्यावली, दि० खं०, सं० विष्वनाथ प्रसाद मिश्र, पू० ४४५ 
पव॑ २ प्र० सं० 


ह 


१३२ रोतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


हिंय को हरप सस्घरनि को नौर भोरी, जियरो मदन-तोर गन झों -तुतोर भी। 
ऐरी बेगि करि फ मिलाप घिर थापु नत, आप भव चाहतुअतन को शरीर भो। 7१ 
इसमें 'द्र पदजा को चीर भो', मरुघरनि को नीर भो और अतन कों शरीर 
भी मुहावरे है। लोक रुचि से इनका प्रयोग अभिषेय अर्थ में नही होता । द्वोपदी का 
चीर होने से अभिप्राय है जो निरन्तर बढता जाए अथवा जिसका अन्त न हो। मरु- 
स्थल का नीर होने का अर्थ है जो कदाचित प्राप्त हो तथा अतन का शरीर होना 
का अर्थ है भस्म होना । इन्ही अर्थों में मुहावरे रूढ़ हो गए है । 
“देत कहा है वहे पर दाहि गई करि जाहि दईवके निहोरे ।* ॥ 
'दहे पर दाहि' और 'दई के निहोरे” मुहावरे है । इनका लाक्षणिक अर्थ 
क्रमश कष्ठ पर कष्ट देना और भाग्य भरोसे छोड़ना है। इसी अर्थ में अब ये रूढ़ 
हो गए है। 
“आगि लिए चली जाति सु मेरे हिये विच आगि विये चलो जाति है ।”* 
'हिंये बिच आगि दिये चलि जाति है” मुहावरा है । इसका लाक्षणिक अर्य 
हृदय मे विरह-व्यथा पंदा करती हुई चली जा रही है । 
“मुल्यो भिरे भ्रमजाल में जीव के उपाल की रुयाल में फूल्यों फिर है।”* 
'भ्रमजाल में भूलना और फूले-फूले फिरना मुहावरे हैं । इनका लाक्षणिक 


अर्थ है--भौतिक सुखों में निमग्र रहता तथा कल्पना लोक में आनन्दित होकर विंच- 
रण करना अथवा अभिमान में रहना । 


शुद्धा लक्षण-लक्षणा-- 
“मसंद-मंद गौने सों गयंद गति खोने लगी, वोने लगी विष सो _अलक अहि छोनेसी ।”* 
'विप बोता' एक मुहावरा है, जिसका लक्ष्यार्थ उत्पात मचाना, झगड़ा पैदा 


१, भिखारीदास प्रन्यावली, हि० खं०, सं० विश्वनाथ प्रसाद सिश्र, १० १०१ 


पद ३०, प्र० सं० 

: २. भिशारीदास प्रन्यावली, द्वि"० ख०, सं० घिश्वनाथ प्रसाद मिश्र) प्ृ० ड१ 
पद १४, भ्र० स० 

' ३, भिखारीदास प्रन्यावली, द्वि० खं०, सं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, ० ३५॥ 
५ पद ४६, प्र० सं० 

४. भिखारीदास प्रन्यावली, द्वि० खं०, सं० विश्वमाय प्रश्नाव म्िक्न, प्रृ० ३६, 
॥ है पद ७, प्र० सं० 


५, भिवारीवात्त प्रस्यावली द्वि० खं०, सं० विश्वताथ प्रसाद मिश्र, प्रृ० २८ 
हु पद, १६ प्र० सं० 


द्वितीय अध्याय १३३ 


करना है पर अलको के पक्ष से विय वोने का प्रयोग किया गया है। इसलिए इसका 
लक्ष्यापं है--वशीभूत करना अथवा वेसुध करना । 
“सखी हो लई न सोच तुआ, तृ किय मो सम काम । 
अब जानहि चित सुचतई, सुख्ध पे है परिनाम ॥”१ 
इसमे 'लई न सोच”, 'किय सव काम' तथा सुख पे हूँ” लाक्षणिक पद हैं। 
विपरीत भाव से इसका लाक्षणिक अर्थ होगा--सखि ! अब तुम्हारे प्रति भी चिन्तित 
होना पडेगा क्योकि तुमने मेरा सव काम बिगाड़ दिया है | भव सोच लो कि तुम्हारे 
लिए इसका परिणाम दुखद होगा। [दूतती नायक को बुलाने गई थी पर स्वयं से भोग 
करके लौटो है और स भोग चिन्ह उसके मुख आदि पर वतंमान हैं। उन्हे ही देखकर 
' उपयुक्त कथन नायिका करती हैं] 
सारोपा गौणी लक्षणा-- 
“हुरि पु पंकज अुध, धनुष, खंजन लोचन पित्त । 
विव अधर कुण्डल मकर, बसे रहत मो चित्त ।ए!१ 
“मुख पकज, ध्रुव धतृप, खंजन लोचन, और कुण्डल मकर लक्षणिक पद है । 
मुख, भ्रूव, लोचत, तथा कुण्डल उपमेय एवं पंकेज, धनुण, खजन और मकर उपमान 
है । इन सभी पदो का आधार साहश्य है | मुख को पंकज कह कर अरुणिमा, सुवास, 
सुकुमारता, प्रफुल्लता तथा प्रेमीजनों को भ्राकपित करने वाला इतने भावों का एक 
साथ आरोप किया गया है । “ध्रुव” को धनुप कह कर जहाँ भ्रू का आकार स्पष्ट 
किया गया है वही कटाक्ष सर के संघानक का भी आरोप हो गया है। खंजन जोचन 
से नेत्र के सर्वोत्तष्ट सौन्द्यं की घोषणा की गई है । कुण्डल मकर से आकार प्रस्तुत 
किया गया है । यह अथ्थ॑ गाभीरय लक्षणा द्वारा ही प्रतिपादित होता है । 
“नामि सरोवरी औ प्रिवली की तरंगनि परत ही दिन राती । 
बूड़ो रहै तन पानिष हो में नहीं घनमालहु ते विखगति है । 
वास जूप्पासी नई शंसखियाँ घनह्याम विलोकत हो अकुलाति है। 
पीबो फरे अधरामृत हु फों तक उनरझी सल्लि प्यास न जाति है ।”!३ 





१, पियारीदास प्रन्यावली, द्विी० खं०, स० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, पु० ४६ 
पद १०, प्र० स० 


२. भिषारीदाप्त ग्रग्यावली, द्वि० सं०, सं० विश्वनाथ प्रसाव मिश्र, पु० ६६, 
पद र्‌४॑, प्र० सं० 


३. सियारीदाप्त प्रग्यावली, द्वि० सं०. सं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, पु० २२६९ 
पद ३४५, प्र० गं० 


१३४७ रीतिकलीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


नाभि, सरोवरि, त्रिवली तरंगनि तथा तन पानिप लाक्षणिक पद है। सभी 
पदो में उपमेय और उपमान दोनो है। इनका 'आधार साहश्य है। प्रथम तीन पदो, 
मे नाभि को सरोवरी त्रिवली को तरग और शरीर को जल कह कर चमत्कार पदा 
किया गया है । 
साध्यवसाना गौणी लक्षणा :- 
“गुम्बब मनोज के महल के सोहाए स्वच्छ, 


गुच्छ छवि छाए गज फुम्म गजगामितों। 
उलटे नगारे तने तम्बु सेल भारे मठ, 


मंजुल सुधारे चक्रवाक गत जामिनी। : 
दास जुग सम्भु रूप श्रीफल अनूप सन, 
घावरे करन घावरेत किले कामिनी | 
कनल्युकू फलस बटे संपुट सरस, 
मुकुलित तामरस है उरोज तेरे भामिनों ॥|* 
मनोज महल के गुबज, गजकुम, उलटे नगारे, तने तंबू, सेल, चक्रवाक, युगल 
धांभु, श्रीफल, कंदुक, कलास और मुकुलित तामरस पद लाक्षणिक हैं। सभी पद 
उरोज के उपमान है। आधार भी आकार साहश्य है| रूप के संप्रेषण के लिए उक्ति 
वेचितश्य की संयोजना की गई है । यही लक्षणा जनित चमत्कार यहाँ है । 
“फुबलय जीतिये को वीर वरबंड राज, 
करन पेजाइवे को जाचक निहारे है। 
सितासित अरुनारे पानिप फो राखिबे कों, 
तीरथ फे पत्ति हैं अलेखे लखिहारे 'है। 
वेधिबे को सर मारि डारिवे को महाविष, 
मोन कहियें दास मानस बिहारे हैं। 
देखत ही सुबरत हीरा हरिबे कों, 
पस्थतोहर मनोह्‌ ये लोचन तिहारे है॥* 
वीरवरि वड, तीरथ के पत्ति, सर, महाविप, मीन लाक्षणिक पद हैं । 
समी पद लोचन के उपमान है। इनका आधार ग्रुण तथा रूप साहह्य है। 
उपयुक्त पदों के ग्रुणों का नेत्र गुण पर आरोप है। इस तरह नेत्र युद्ध विजेता हैं, 
पवित्र हैं, चुभजाने वाले है, वद्यीभृत करने वाले है एवं रूपवान हैं। जाचक' भी 


लाक्षणिक पद है । यह स्नेही जन का उपमान है । स्नेह की याचना करने वाले बर्थ 
को ग्रहण किया गया है । 


१. भिखारीदास प्रन्यावली, हि० खंड, सं० विश्वनाथ प्रसाद, 
पृ० परे, पव ८६, पु० सें० 
२८ वही प्ृ० १००, पद २७, पृ० सां० 


द्वितीय अध्याय १३५ 


लक्षण--उदाहरणों की सीमा मे बंधे रहने पर भी आचार्य भिखारीदास के 
लाक्षणिक प्रयोग पर्याप्त चमत्कार पूर्ण एवं काव्योपयोगी है। परंम्परा नुमोदित अप्र- 
स्तुत-विव्धान से जकड़े रहने के कारण तथा श्ञास्त्रीय सीमा मे परिवद्ध होने के कारण 
ये काव्य मे लाक्षणिक प्रयोगो की नई उद्भावना करने में समर्थ नही हो सके है । 


रसपीयूषनिधि 
सोमनाथ कृत 'रसपीयुपनिधि' रीति का एक विस्तृत ग्रन्थ है । इस ग्रन्थ का 
रचना काल सं० १७६४ है । इसमे पिगल काव्य लक्षण प्रयोजन, भेद, शब्दशक्ति, 
ध्वनि, भाव, रस, गुण, दोप आदि विषयो का निरूपण है | काब्याग निरूपण में इनका 
स्थान आचाये भिखारीदास और आाचार्य श्रीपति के समान ही है। विषय की हृष्टि 
से इनकी प्रणाली श्रेष्ठ है । 
छव्द शक्ति के प्रकरण फे अतिरिक्त ध्वनि, भाव, रस भादि के निरूपण में 
इनके ग्रन्थ में लक्षणा छाक्ति का चमत्कार मिलता है। किन्तु इस प्रसग मे यही कहना 
पठता है कि--लक्षण उदाहरणो की सीमा मे आवद्ध होने के कारण शक्ति के प्रयोग 
के प्रति इनमे सतकंता नही दिखाई पडती है। किन्तु जहाँ कवि नायिका के रूप भौर 
भाव- भंगिमा का चित्र प्रस्तुत करने लगा है वहाँ सीमाओं में घिरे होने के बावजूद 
भी लक्षणाशक्ति के प्रयोग दर्शनीय है । अनुभूति को सवेदनीय तथा सं प्रेपणीय बनाने 
का णहाँ भी प्रयास किया जाता है वहाँ प्राय: लक्षणा शक्ति का सहारा लेना ही 
पढ़ता है। रसपीयूपनिधि के ऐसे ही प्रसज्भो के कुछ उद्धरण यहाँ श्रस्तुत किए 
जाते हैं । 
निरुठा लक्षेणा :--- 
“उत्तही है मन यातें सूधे नपरत, 
अज्ू भरसात भुरहरे उठि आये हो। 
रगंमगी अंषियों अनुप चित घोरें, 
लेति सोमनाथ आछे इहि रूप लषि पाए हो । 
हम सो तो घिहुसि बिलोकिबों विसायो, 
पिय सब विधि उनही के हाथनि थिकाए हो । 
काहे को नठत थेहू वेननि प्रगढ होति, 
मनुराग जिनको लिलार धरिलाये हो ॥* 
चित चोरें लेति तथा द्वाथनि विकाए हो, मुहावरे है। भ्रारम्भिक प्रयोग मे 
ये मुहावरे सप्रयोजित थे पर कवि प्रसिद्धि के कारण ये अपने प्रचलित अर्थ में ही रढ 


हो गए है । 


१. रसपोयूषानिधि, सोमनाथ, हस्तलिखित, सभा संग्रह, पृ० ६६ पद १३ 


१३६९ रोतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


शुद्धा लक्षण लक्षणा :-- 


“या विधि सुजान प्रान प्यारे फो निहारत ही, 
गई मुरझाह हि. अमुष बढ़ाई फं। 

'मुरझाइ' पद लाक्षणिक है । मुरक्षाना पुष्प धर्म है। यहाँ नारी के पक्ष मे 
प्रयोग है । इस प्रकार इस पद को बर्थ का नया आयाम मिल गया है । 

“लेंकु न भुलति सो सप्तिनाथ हिर्यें वह मूरति आनि धरोी है ”* 

'धरी” पद नाक्षणिक है। इसका अर्थ है रखना पर हृदय में मृति लाकर 
रखना सभव नही है। अत: लक्षणा से इस अर्था की प्रतीति होती है हृदय पट पर 
हृश्य बड़ित हो गया है। 

“प्रात उधि आए फाहू चन्द बदनी के वसि, 
सोमनाथ चार यों जाम जामिनी विताहक ।”३ 

'उवि' लाक्षणिक पद है। सूर्य, चन्द्रमा, तारो के पक्ष में उदय होने का प्रयोग 
हता है, किन्तु यहां कामिनी अपने पति के लिए 'उवि” शब्द का प्रयोग करती है। 
यहाँ प्रयोनन जन्य अर्थ है सूर्य की तरह रात भर अन्यत्र वास करके प्रातः भा 
पहुँचे हो । 
सारोपा गौणी लक्षणा :-- 

“आनन फूले ग्रुलाव रंगनि अंगनि में अरतानि भरी है। 
नेंकु न भूलति सो ससिनाथ हियें वह्‌ म्रति आनि घरी है । 
नाम सुने हरपे तियथ नेच पे वेननि है अब जानि परी है ! 
फुजनि में रह ठानि फरी ते नई हरि सौ पहिचानि फरी है 

'आनन फूले गुलाब लाक्षणिक पद है ॥ उपमेय आनन और उपमान ग्रुलाव 
दोनो पद मे हैं। आधार साहश्य है | मुख पर खिले हुए गुलाव की प्रफुल्लता व्याप्त 


है । इसी अर्थ मे लक्षणा का चमत्कार है । कवि प्रतिभा ने लौकिक मुख और ग्रुलाव 
के योग से मलौकिक सॉदिय छुटा को प्रस्तुत किया है । 
साध्यावसाना गोणी लक्षणा ;:-- 


“उन पियूष परस्पो मधुर उति अचयो मकरंद। 
अलि अनूप कोतिक गया मिलि इन्दीबरचन्द ॥”* 


रसपीपूषनिधि, सोमनाथ, हस्त०, सभासंप्रह, पृ० ६८ पद ११ 
चही पृ० ४५ पद १० 
यही पृ० ६८ पद ११ 
वही पु० ४५ पद १० 
घही पृ० ४४, पद ५ 


ईद छा ई॑ ॥ए 5 


द्वितीय अध्याय १३७ 


“पियूप', 'मकरन्द” 'इन्दीवर' तथा चंद लाक्षणिक पद हैं। पीयूप और मकरद 
क्रमशः पुरुष और नारी के अघर रस के उपमान है | इसी तरह इन्दीवर नारी और 
चनन्‍्द पुरुष के उपमान है । इस पद में हन्दीवर और चन्द के माध्यम से नायक और 
नायिका के अघर पान का वर्णन है । 


“अधघछडुली पलफें अलक लटकति पुन्ञु चन्दछुप निकट भुवगिनि भुलानी सो | 
मरगजी सारो शअ्रंग भूषन कहूँ के कहेँ पीछें संग सोहत सहेली अरसानी सी । 
डेंग डगमगी निसि जगी कहि सौसनाथ झलके कपोलनि में पीक सुधवानी सी | 
मोंडि अगिरात औ जनाति मुसुक्याति वाल मंद मंद आवति * "***१*४०००** ॥४१ 


'भुवगिनी' लाक्षणिक पद है । अलक का उपमान भुवंगिनि है। यहाँ कवि 
ने अलक न कहकर भुवंगिनि अलकों के लिए प्रयोग किया है । शाधार साहश्य है | 

सोमनाथ के लाक्षाणिक प्रयोगों मे शास्त्रीयत्ता तो है पर स्वाभाविकता की 
कमी है। इनकी अप्रस्तुत योजना भी परपरानुमोदित है। इनका विपय क्राव्याग 
विवेचन था, इसलिए लक्षण-उदाहरणो की सीमा मे बंधे रहकर ही ऐसे प्रयोग उन्हे[ने 
किए है । कुछ अलकारों के उदाहरणों और नायिकाओ के वर्णन के कतिपय प्रसगो 
में लाक्षणिक प्रयोग हुए हैं। 

'काव्य-विलास' 


प्रतापसाहि इंत 'काव्य-विलासे' में काव्य के सर्वागों का निरूपण किया गया 
है। इसकी रचना स० १८८३ में हुई थी। प्रतापसाहि ने पूव॑वर्तों आचार्यों के 
आचायंत्व को पूर्णंता की सीमा तक पहुँचाने का सफल प्रयास किया है। इससे 
आचार्यत्व की दृष्टि से इनका स्थान 'दास' से भी श्रष्ठ ठहरता है। इसके सम्बन्ध में 
बाचायें शुक्ल जी का मत है.--- 

आचार्यत्व मे इनका नाम मतिराम, श्रीपति और दास के साथ आाता है और 
एक दृष्टि से इन्होने उनके चलाए हुए काय॑ को पृर्णता को पहुँचाया था। लक्षणा 
ध्यजना का उदाहरणों द्वारा विस्तृत निरूपण पूव॑वर्ती तीनो कवियों ने नहीं किया 
था।”* 

इनके काव्य में अभिव्यक्त कल्पना की मूर्तिमता, हृदय की द्रवणशीलता और 
आचार्यत्व की प्रखर प्रतिभा को देख कर यह कहना पड़ता हैं कि इम्होने रीतिवद्ध 
कविता को उसकी चरमसीमा पर पहुंचा कर छोड़ दिया है। इनकी भापा मे 
क्ृत्रिमता, तोड़ मरोड, आडम्वर तथा शैयिल्य कही दृष्टियोचर नही होता है । 


१,  रसपियुषनिधि, तोमनाथ, हस्त०, सभासंप्रह, पु० ५०, पद ५० 
२... हिं० सा० इति०, आचार्य पं० रामचश्र शुवल, सं० परि० सं० २००२, पृ० २७४ 


१३८ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


अलंकार और रस विवेचन के प्रसंग में भाव बिवों को संवेदनीय बनाने का 
इन्होंने जहाँ प्रयास किया है वहाँ लक्षणा-शक्ति का चमत्कार उत्पन्न हो गया है। 
रूपक, परिकरांकुर, समाप्तोक्ति तथा अतिशयोक्ति के मूल में लक्षणा-शक्ति होती ही 
है। 'काव्य विलास' मे जाए हुए कुछ लाक्षणिक प्रयोग यहाँ दिये जा रहे हैं। 
निरुदा लक्षणा:-- 

/ बेठी सुने गेहू में तथा घजावत गाल ।”" 

इसमे गाल वजाना' मुहावरा है। इसका लक्ष्याथ है व्यर्थ की डीग मारना । 

इसी लक्ष्याथं मे ही मुहावरा रूढ़ हो गया है । 
“शीद्ष क्रीट मुकुट लसत कटि पीत पट 
श्यामल सरूप सोमा लेति है चितहिं घोर ।”* 

इसमे 'चित्त चुराना' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है मद को आकपित अथवा 
विमुग्ध करना । प्रथोग में यही लक्ष्य ही मुहावरे का मुख्यार्थ हो गया है । 
शुद्दा लक्षण-लक्षणा:-- 

महाराज राम सुनि दौव की ओर 
रतनाकर सुमेर नित चॉकत रहत हैं (3 

इसमे 'चोकत रहत है” वद लाक्षणिक है। चौकना प्राणी मात्र का स्वभाव है, 
पर यहाँ 'रत्नाकर' और 'सुमेर' के पक्ष में प्रयोग किया गया है जो असंभव है। भतः 
इसका लक्ष्याथे है राम के दारिद्रघ दूर करने के स्वभाव के कारण संपत्ति भी सावधान 
रहती है । 

“जाके मिलिबे को करत आगम निगम इलाज ।”४ 

इसमें “'इलाज' पद लाक्षणिक है। इलाज करना तो वैद्य का कार्य है, पर 

यहाँ आगम-तनिगम के लिए इसका प्रयोग किया गया है जो असंभव है। अतः इसका 


लक्ष्याथ है मांग प्रशस्त करना अथवा उपाय बतलाना | इस प्रकार 'इलाज' पद के 
अर्थ को नया आयाम मिल गया है। 


१. फाठ्य-चिलास, प्रतापसाहि, हस्तलिखित प्रति, ना० प्र० हां० काशी, 


प्‌० पढे पृ० २७ 
२. काध्य-विलास, प्रतापसाहि, हस्तलिखित प्रति, ना० प्र० साँ० काशी, 
प० ४७ प० ७७ 
३. काध्य-विलास, प्रतापसाहि, हस्तलिखित प्रति, ना० प्र० सं० काशी, 
प० ५७ प० १०४ 


४. काव्य-विलास, अतापसाहि, हस्तलिखित प्रति, ना० पश्र० संं० काशी, 
प० ४६ प० १०६ . 


द्वितीय अध्याय १३६ 


“अतर गुलाब पान पानी की कहानो कहा 
अतन को तन में तरंग उछलत है ।* 
इसमें 'तरंग' पद लाक्षणिक है। तरग उठता जल में ही सभव है, पर यहाँ 
अतन के पक्ष में इमका प्रयोग हुआ है जो असभव है । अतः इसका लक्ष्याथ है काम 
भावना का उद्दाम वेग । 
“कार्सों कही अपने मत फी निज नेनन ते वहे नीर पनारो । 
खोलि क॑ नैन निहारहु तो सगरो जग लागत है भंघियारों ॥ 2 
हसमे 'तीर पनारो' तथा 'भेंधियारो' पद लाक्षणिक हैं। इनका लक्ष्यार्थ है 
तीव्रावेग के साथ माँसू बहना और निराद्ा से पूर्ण। इस प्रकार भाव सम्रेषणीय 


बनाया गया है । स 
“तासों फौन हिंतू भरी भरी परी निज काज । 


मेरे हित निज पश्रंग में सहे नप छत्त भाज ॥/8 
इसमे 'हितू' तथा 'हिंत' लाक्षणिक पद है। विपरीत भाव से इसका लक्ष्यार्थ 
है बुरा चाहने वाली एवं बुराई के लिए। नप छत्त सहना भी लाक्षणिक पद है। 
इसका लक्ष्यार्थ है रमण करके आना । इस प्रकार के कथन द्वारा कवि ने भाव को 
संवेदनीय बनाया है। 
सारोपा गौणी लक्षणा।-- 
/ध ज्ञाफे मिलिये को करत आगम निगम इलाज । 
तो ब्ृज वीधिन में लहो हरि होरा हम आज । ४ 
इसमे 'हरि हीरा” लाक्षणिक पद है। इस पद मे हरि उपमेय और हीरा 
उपमान है। इसका आधार ग्रुण साम्य है। कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप 
फरके भाव विंव को संप्रेपित किया है। 
“धचलत मंत्र तंत्रक कछू दाहत फछु उर माह | 
बिरह भुजंगम फी श्सी परी हरी मुख छाँह ॥* 


१, काय्य-चिलास, प्रतापसाहि, हस्तलिखित प्रति, ना० भ्र० सं० काशी, 


पृ० ४२ प० ६१ 
२. काव्य-विलास, प्रतापसाहि, हस्तलिखित श्रति, ना० भर० सं० काशी, 
प० ८घ३२ प० २१ 
३. काध्य-विलास, प्रतापसाहि, हस्तलिल्षित प्रति, ना० प्र० सं० काशी; - 
प० रेप प० ७२ 


४, काव्य-विलास, प्रतापसाहि, हस्तलिश्ित प्रति, ला प्र सं० काशी, 
प० ४६ प० १०६ 


काव्य-विलास, प्रतापसाहि, हस्तलिछित प्रत्ति, ना० प्र" सं० फाशी, - 
2: प्‌० ६८ प० २३ 


१४० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


इसमे 'विरह भुजंगम' पद लाक्षणिक है। इस पद मे विरह उपमेय पे भुज॑- 
गम उपमान है। इसका आधार साहश्य है। उपमेय पर उपभान का आरोप करके 
बिव को सप्रेपणीय वनाया गया है । 


४ रचत अनोखो ख्याल यह ननन्‍्दलाल मुसकात | 
हग खंजन_के बेंघत हो हग खंजन बेंधि जात ॥** 


इसमे 'हग खजन' लाक्षणिक पद है। इस पद में हग उपभेय तथा खंजन उप- 
मान है। इसका आधार साहश्य है। उपमेय पर उपमान का आरोप करके विब को 
सवेदनीय बनाण गया है । 
“बदन मयंक को मरीचिन अमंद आज़ु 
मंद सी लगत आजु शरद जुन्हाई की ।”* 


इसमे 'वदन मयंक' पद लाक्षणिक है । इस पद मे वदन उपमेय और मर्यंक 
उपमान है। इसका आधार साहएय है। कवि ने उपसेय पर उपमान का आरोप 
करके ब्रिव को सवेदनीय बनाया है। 
“भमृकुटी कमान तानि नेन विरदंती भरे 
नेन फमनेती आजु कौन पे करत है ।3 
इसमे 'भूकुटी कमान! लाक्षणिक पद है। इस पद में भूकुदी उपमेय और 


कमान उपमान है। इसका आधार साहदय है । उपमेय पर उपमान का आरोप करके 
विध को सप्रेपणीय वनाया गया है । 


“मुदित फरत सुर सज्जन फुमुद 
सुख सुकवि कुमोदिन समुह बरसति है ।*४ 
इसमें 'सज्जन कुमु्दा तथा 'सुकवि कुमोदिन' लाक्षणिक पद है। इनमें क्रमशः 
सज्जन एवं सुकवि उपमेय और कुमुद तथा कुमुदनी उपमान है । इनका आधार ग्रुण 
साम्य है। उपमेय पर उपमान का आरोप करके भाव को संगप्रेपणीय बनाया गया है । 


१. कफाव्य-विलास, प्रतापसाहि, हत्तलिखित प्रति, ना० प्र० सं० काशी; 


प० ७० १० २७ 

२. कफाव्य-विलास, प्रतापसाहि, हस्तलिखित प्रति, ना० प्र० सं० काशी, 
पृ० ७३ प० ७ 

३. काव्य-घिलास, प्रतापताहि, हस्तलिखित प्रति, ना० प्र० सं० काशौ;' 
प्‌० ४६ प्‌० प४॑ 


४. फाव्य-विलास, प्रतापसाहि, हस्तलिखित प्रति, ना० प्र० संए काशी, 
प० ५१ प० €१ 


ट्ितीय अध्याय १७१ 


साध्यवत्ताना गोणी लक्षणा:-. 

“तो मुख्त संजु विलोकि अली नित संग लगे फिर सौर चकोर है।”' 

इसमें 'भौर तथा चकोर' पद लाक्षणिक है । दोनों पद प्रेमियों के उपमान है । 
इनका आधार साहए्य है। कवि ने भाव विव को यहाँ उपमान के माध्यम से ही 
संप्रेषणीय वनाया है ) 

“मत्त मलिदन पे सुख लेहु चकोरन आनद बेहु अघाय के (२ 

इसमें 'मलिदन'! और चकोरत पद लाक्षणिक हैं। ये दोनो पद प्रेमियों के 
उपमान हैं। इनका आधार साहइ्य है। यहाँ उपमानो के द्वारा ही बिव से गोचर 
कराया गया है । 

आचार्य प्रतापसाहि के लाक्षणिक प्रयोग काव्यागो के विवेचन के प्रसंग मे भाएं 
हुए है। ये प्रसंग अलकार और रस विवेचन से सम्बन्धित हैं। इनकी भप्रस्तुत 
योजना परपरानुमोदित हैं ॥ सभी लाक्षणिक प्रयोग काव्यांगो के उदाहरणो में आए 
हुए हैं और ये उदाहरण अपनी सीमाओ में जकड़े हुए है जिससे इसमे स्वाभाविकता 
का अभाव है। इनके ल्लाक्ष णिक प्रयोग शास्त्रीय अधिक है। परंपरा पालन के लिए 
ही कही-कही पर अश्स्तुत विधान किया गया है, ऐसे स्थलों पर काव्य सौन्दर्य शिथित 
पड़ गया है | 

रीतिकालीन रत सम्बन्धी ग्रन्थों में लक्षणा-- 

संस्कृत काव्य शास्त्र की ऐतिहासिक प्रगति के उत्तराद्ध काल मे व्यापक विवेचन 
से हट कर रसज्ञों ने अपने-अपने आश्रय दातामों अथवा रसिक नागरिकों को काव्य 
शिक्षा देने के निमित्त ऐसे ग्रन्य लिखे, जिनमें काव्य के सक्षिप्त लक्षण मात्र दे दिए 
जाते थे । उस समय शज्जार रस अत्यधिक लोक-प्रिय हो गया था, इसलिए नायिका 
भेद का समावेश प्रायः सभी ग्रन्थों मे किया जाने लगा था । प्रांत तथा अपप्रश 
के तत्कालीन ग्रन्थों मे भी इस परिपाटी के दर्शन होते है| छद्र भट्ट का 'शज्जार 
तिलक ओर भानुदत्त की रस तरंगिणी तथा रसमंजरी इसी तरह के ग्रन्थ है । 

हिन्दी रीतिकालीन साहित्य मे इन्ही प्रन्यो के आधार पर रस भ्रन्य लिखे 
गए । इनका वर्ष्य-विपय स्यज्भार है । इस परिपाटी पर लिखे गए ग्रंथों मे केशव की 
*रसिक-प्रिया', मतिराम का रसराज, सुखदेव मिश्र का रस रत्नाकर तथा रसार्णव, 
देव का भाव विलास, रस विलास, भवानी विलास, सुख सागर तरंग, कविर्धध का रस 


१. काठु्य-विलास, प्रतापसाहि, हस्तलिखित प्रति, ना० श्र० सं० काश्ो 
प० छए० प० २६ 


२, कार्म-विलास, प्रतापसाहि, हस्तलिक्षित प्रति, ना० प्र० सं० काशी, 
प० ३े० प० ७ 


थे रीतिकालोन काव्य मे लक्षणा का प्रयोग 


चन्द्रोदय, 'दास' का रस निर्णय, तोप का सृुधानिधि, वेनी प्रवीन का नवरस तरन, 
रघुनाथ का काव्य कलाधर एवं रसिक मोहन, पद्माकर का जगविनोद - और ग्वाल 
का नखशिख आदि प्रन्य अधिक प्रसिद्ध हैं। सामान्यतः इन ग्रन्थों में रस के साथ 
रस के स्थायी संचारी, विभाव, अनुभाव आदि सभी का वर्णन है, किन्तु प्रधावता 
श्रगार के 'ही विविध अंगो को दी गई है। सभी ने एक स्वर से श्रृगार रस को 
रसो का राजा स्वीकार किया है । 
इन ग्रन्थों मे शय गार के संयोग तथा वियोग दोनों पक्षों का तिरूपण किया 
गया है। संयोग में नायक, तायिका, सखी दूती, पटऋतु और नायिकाओ के आभूषण 
एवं सात्विक आदि भावों का विस्तारपुर्वेक मनोहर वर्णन है । वियोगपक्ष में पूर्वावुराग 
मान, प्रवास आदि पूर्वाचुराग के श्रवण, चित्र दरशंन, प्रत्यक्ष दर्शात, मानमोचत के 
उपाय तथा वियोग जन्य काम दशाओ का वर्णन है श्गार के इन दो पक्षों मे से 
प्राय: इन रस सिद्ध कवियों की प्रवृत्ति सयोग मे अधिक रमी है । इसमें भी नायिका 
भेद के प्रस॑गों को विशेष महत्व दिया है। इन कवियों की रसवृत्ति का सीधा सम्बन्ध 
नारी के रूप भेदों से अधिक था। 
समस्त शब्द जगत अर्थ की सत्ता से ही तो प्रतिभासित है। विशेष रूप से 
काव्य तो मपनी अरथंवत्ता के कारण ही सत्य शिवं सुन्दरम्‌ के श्रेष्ठ आसन पर 
आासीन है। रीतिकालीन रस ग्रन्यों की माधुयंप्रृण सरस शैली तो अपनी भाव भगिमा 
की निराली छा लेकर नायिका के विविध भावों, रूपों, अवस्थाओ और भगिमातरों 
में दिखाई देती है। इन भावों, रूपो, अवस्थाओ एवं भंग्रिमाओ को सहुदय पाठक तक 
पहुँचाने के लिए कवि प्रतिभा जो लौकिक एवं अलौकिक अग्रस्तुत-विधान करती है 
तथा उनके सहारे जिन विवों को प्रस्तुत करती है, उन सभी मे प्रायः थृक्ति वेचित्य 
होता है और वह लक्षणा की शक्ति से मढित होता है! निवन्ध का विषय उन्हीं 
लाक्षणिक प्रयोगो से सम्बन्धित है इसलिये उपलब्ध रस ग्रन्थों मे से कुछ उदाहरण 
प्रस्तुत करके कथन को चरितार्थ करने का यहाँ प्रयास किया जा रहा है । 
'रसिक प्रिया! 
आचाये केशवदास की 'रसिकश्रिया' रसभेद तथा नायिका भेद सम्बन्धी रचना 
है। हिन्दी काव्यशास्त्र की विशुद्ध साहित्यिक आचायें परम्परा मे- आचार्य केशव का 
ताम सर्वप्रथम आता है। सस्कृत काव्यशास्त्र के महान पण्डित होने के कारण इनका 
आचाय॑त्व संस्कृत साहित्य के आजाय॑े ग्रन्थों से प्रभावित है। केशव का अगाव 
पाछित्य अपने पीछे लक्षण-ग्रन्यो की रचना परम्परा का प्रवर्तत नही कर सका । 
. बस्तुतः यह परम्परा उनसे लगभग पचास वर्षो बाद चिन्तामणि के द्वारा चली |” 


१. 'पर केशव के ५० या ६० वर्ष, पीछे हिन्दी में लक्षण ग्रस्यों फौ जो परम्परा चली 
वह फेशव के मार्ग पर नहों चली । | 


[ टन 3 
हिं० सा० ह०, ५ जा शुक्ल, प्र० सं० २००३ प्र० (८९ 
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अपनी रसिकप्रिया के आरम्म में आचाये केशव ने रस का विवेचन किया है, इसके 
पश्चात्‌ नायक-नायिका भेद का प्रसंग है । विविध प्रकार कौ नायिकाओ के उदाहरणों 
में जो अप्रस्तुत विधान किया गया है, उसका उपादान लोक जीवन के विविध क्षेत्रों 
से किया गया है। इनके ग्रहण का मूल उहूं श्य रूप, गुण क्रिया और भाव का गोचर 
प्रत्यक्षी करण कराना है। अप्रस्तुत योजना मे लक्षणा शक्ति एक विशेष चमत्कार 
उत्पन्न करती है । 


रीति-ग्रन्यकारो की कृतियोशमे अलंकरण की प्रवृत्ति प्रमुख रूप से दिखलाई 
देती है, रसिकप्रिया भी इसका अपवाद नही है। अलकारो मे विशेष 'रूप से रूपक, 
परिकरांकुर, समासोक्ति तथा अतिशयोक्ति अलकारो के ,अलकारत्व का बीज लक्षणा 
ही है ! रसिकप्रिया ब्ज-भाषा की कृति है। उस समय तक ब्रज-भाषा पर्याप्त रूप से 
मंज और सवंर चुकी थी । मुहावरेदानी उसका स्वाभाविक गुण हो गया था। विशेष 
रूप से मुहावरों मे तथा अन्यन्न भी लक्षणा के प्रयोग के कारण ब्रज-भाषा चमत्कार 
पूर्ण होने लगी थी । लक्षणा शक्ति शब्द का आरोपित व्यापार है।" मुहावरो की 
योजना में गुण, घ॒र्मं आदि का साम्य प्रकट करने मे वह उसी स्थल पर उपादेय 
मानी जाती है, जहाँ अभिघा अपेक्षाकृत असमर्थ दिखाई देती है । 


शब्द शक्तियो का सम्बन्ध अर्थ से है। शब्द गतु अर्थ अपनी असाधारणता 
और रमणीयता के कारण रसास्वाद [मे सहायक होते है। रस की आस्वादनीयता में 
वृद्धि के लिए काव्य के आधारभूत अर्यो में उक्ति-बंचिश्य अथवा वचन भगिमा का 
समावेश किया जाता है । अर्थगत्‌ उक्ति वेचित्रय अथवा वचन भसमिमा लक्षणा मोर 

' व्यजना शक्तियों के कारण आती है। लक्षणा-शक्ति पाठक को काव्यानुभूति कराने 

में समर्थ होती है । रसिक प्रिया मे लक्षणा का वेभव विखरा पड़ा है, उप्ती का यहाँ 
विवेचन किया जा रहा है । 

शुद्धा लक्षण-लक्ष णा:-- 

“से दावानल-पान पियो वीधत्स बकी उर [* 

यहाँ 'पान” शब्द का अर्थ है पीना किन्तु भय पिया नही जा सकता है क्योकि 
वह कोई तरल मूर्त पदार्थ तो है नही । अत. यहाँ 'पात' शब्द का अयथे समाप्त 
करना है । 





१, मुख्यार्थ घाघे तद॒पोगे रूढ़ितोडषय प्रयोजनातु । 
अन्योष्यों लक्ष्यते यतु सा लक्षगारोपिता क्रिपा ॥ का० प्र,० उ० २, का० ६ 
२, केशत्र प्रन्यावली रंं० १ सं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्रथम सं०, 
पद स० २, प्रृ० १ 


१४४ रीतिकालीन काव्य में लक्षणों को प्रयोग 


धफ्केशव एक समय हरि राधिका आसन एक लसे रंग-भोने ।”) 

यहाँ 'रंग-भीने' पद का अर्थ रग में भीगना है । किन्तु इस श्रसंग में स्नेहासिक्त 
होने के अर्थ को ग्रहण किया गया है । 

“सहुज सुगन्ध सझप शुभ, पुस्य प्रेम सुखदानि [रे 

'सुगन्ध' पुष्प का गुणा है, शरीर का नही । इसलिए यहाँ सुगन्ध से रमणीय 
अर्थ ग्रहण किया जाएगा । 

“ओप उरोबनि की उपजे दिन काहि भढ़ँ मेंगिया न सह गी 

'ओप' पद अपने मुख्याथ्थ प्रकाश का त्याग करके “विकास” अर्थ ग्रहण 
करता है। 

/प्ाई कहाँ यह माइगी दीपति जो दिन हैँ इहि माँति बढ़ंगी ।* 

“दीपति' पद का अर्थ है ज्योति किन्तु यहाँ मुख्यायें का वाघ हो गया है और 
प्रयोजन जन्य अर्थ मुग्घा नायिका का यौवन विकास ग्रहरा किया गया है । 

“क्षेसोदास सकल सुबास को निवाप्त तन," परे 

यहाँ 'सवास' पद अपने मुख्याथे 'गन्ध! को त्याग कर सौन्दर्य अर्थ को प्रकट 
करता है । 

सारोपा गौणी लक्षणा:-- 

“तेरे मनोरध पगोरथ-रथ पाछे-पाछे, 

डोलत ग्रोपाल मेरो गंगा को सो पाती है ।* 


'मनोरथ भागीरय-रथ' लाक्षणिक पद है| उपमेय सन्तोरथ उपमान संगीरय- 
रथ दोनों पद में हैं, आधार साहश्य है । 


“दिसिरि-वियोग भूले लोचन-चकोर फूले,'"*'****"३!४० 


'लोचन-चकोर' लाक्षणिक पद हैं । उपसेय लोचन और उपमान चकोर है, 
आधार साहश्य है । 


१. फेशव ग्रन्यावली खं० ९, सं० विश्वनाय प्रसाद मिश्र, प्रयम सं० 
पद सं० २२, पु० रे 

चही पदसं०२, पु०णझ 

यही पद सं० १६, पु० १० 

वही पद सं० १६, पु० १० 

यही. पद सं० १६८, पृ० ४& 

« वही पद सं० ६, पृ० ३६ 

७ वही पद सं० ३१, पृ० ४४ 


दर 66: कुएं 
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* प्रेम-मय भूष रूप सचिव सेफोच सोच, 

विरह-घिनोद पील पेलियत पंच के । 
तरल सुरंय भबलोकनि अनन्त गति, 

रथ मनोरथ रहैं प्पादे भुन गधि के ॥* 

'प्रेम मय भूप रूप! 'विरह-विनोद पील', तुरग अवलोकनि', और 'प्यादे गृन' 
लाक्षणिक पद है । क्रमशः इन पदों में उपभेय प्रेम, विरह-विनोद, अवनोकनि और 
गुन है तथा उपमान-भूप रूप, पील, तुरग भोर प्यादे है, बाधार साहश्य है । 

“उरज मलय सेल-सोल सम सुनि देखि, 

अलक बलित व्याल आसा उर आइये ॥7* 

'उरज मलय सैल” और 'मलक वलित व्याला लाक्षणिक पद है | कमछश; 
उपमेय उरज, मलक तथा उपमान मलय सेल, बलित व्याल है, आधार साहश्य है । 

“गति गजराज साजि देह की दीपति बाजि, 

हाथ रप प्ाथ पत्तिराभ चलो चाल सों। 
कैसोबास मंवहास अति कुच भद घिरे, 
भेंट भए प्रतिघट भाले नख जाल सों। 
लाज पसताजि कुल फानि सोच पोच भय साति, 
भीह घनु तानि वान लोचन विसाल सों | 
प्रेत को फवच करसि साहस सहायक लें, 
जीत्यो रति-रम भाजु सदन ग्रुपाल सो ॥73 
गति गजराज', 'दीपति वाजि', 'हाव रथ', 'भाव पत्तिराज', 'मदहास असि', 
'कुच भट', 'भोह धनु', 'साहुस सहायक' और रतति-रन पद लाक्षणिक है। क्रमशः 
उपमेय गति, दीपति, हाव, भाव, मदहास, कुच, भौह, साहस और रति है, उपमान 
गजराज, वाजि, रथ, पत्तिराज, असि, भट, धनु, सहायक भौर रन है। आधार साहश्य 
'है । इस प्रकार उपमेय पर उपमान का आरोप करके विव को सप्रेपणीय बनाया 
गया है। ' 
ह /“बितु गुत तेरी आनि भृकुटी कमान तानि, 
कुटिल फटाक्ष बान यहे अचरन आहि।”४ 


१. केशव प्रन्यावली छो> १, साँ० विश्वनाय प्रसाद मिन्न, प्रथम हाँ० 
पद सं० १७, पृ० ४८ 

२. वही पद साँं० ८५, पृ० ६० 

३. घही पद सं० २५, पृ० ८५ 

४, केशव प्रन्यावलों खं०१, सं० विश्वनाथप्रसाद मिश्च,प्रमम स० पव सं ०३५ पृ० ८८ 
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१४६ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


'भूकुटी कमाना और 'कटाक्ष वान! लाक्षणिक पद हैं। क्रमशः उपभेय॑ 
भुकुटी, कटाक्ष तथा उपमान कमान, बाल इन पदों में वर्तमान हैं, आधार 
साहश्य है | 

“केसव छंबोले छात्र शीह्फूल सारथी सो, 
केसरि की आाड़ि अधिरथिक रची बनाह ।* 

आड़ि अधिरयिक' लाक्षणिक पद है। उपभेय भांड़ि और उपमान मधिरथिक 
पद मे दोनो वर्तमान हैं, आधार साहश्य है। 

/क्पट कृपानी मानी प्रेस रस लपटानी,..।* 

'कपट कृपानी' लाक्षणिक पद है । उपमेय कपट और उपमान कृपानी दोनो 
पद में है इतका आधार साहद्य है । 

"बंजन है मन रंजन 'कितवा रंजन मैन किधों मति जी की । 

मीठी सुधा # सुधघाघर की दुति दंतनि की किधों दाड़िन ही की । 

चंद सलो सुखचंद क्षिधों सखि सुरति काम की कान्‍हू की तीकी । 

कोप्ल पंकज के पवर्पकेज प्रान पियारे फि मूरति पी की | 

“मुश्नचन्द' तथा 'पदपंकज' लाक्षणिक पद हैं । क़मश: उपमेय मुख और पद 
है, उपमान, चन्द एवं पकज है। सभी पदों मे उपमेय और उपमान दोनो वर्तमान 
है, आधार साहश्य है। 
साध्यबसाना गोगी लक्षणा-- 

“क्ेहरि कपोत्त फरि फेर मृग मौन फर्नि, 
सुक पिक कंज खंजरीट बन लोनो हैं । 
मृदुल मृताल बिंव चंपक मराल वेलि, 
फुकुध दाड़िम कहूँ दूतो ढुंख दीनो है ।४ 

उपयुक्त छनन्‍्द मे केहरि, कपोत, करि, मृग, मीन, फनि, सुक, पिक, कंज, 
खजन, मृवाल, बिव, चपक और दाड़िम सभी नारी अवयव के उपभान है। उपमेय 
को त्यागकर उपमान से ही नारी सौन्दर्य का सकेत किया गया है, सभी पदों का 
आधार साहदय है । केहरि>-कटि, कपोत>>म्रीवा, करिज"-गति, मृगन्‍-भाँख। 
मीन+आँख, फरनि>-चोटी, सुकल्‍तताक, पिकज-+कठ माधुये, कंज>-मुख, खंजन सन 
भाँत्व, मृनाल-॑भुज, विवनच्ज्भवर, चंपक-"-शरीर और ,दाड़िमस्न्दाँत के 
उपमान है । 


१, केशव-प्रन्यावली, खंड १, सं० विश्वनाथप्रसाद मिश्ष, प्रथम सं० पद सं० ५ पु० ६० 
२, वही पदसं० ११ पु० ६३ 
३. वही पद सं० २२ 9० ४६ 
४, वही पद स० २२ पृ० ८५ 


द्वितीय अध्याय १४७ 


/देखत हो यह फाम कली कु भिलानिप जाति कहा अब कीज ।//१ 
'कामकली' नारी का उपमान है।इस पंक्ति मे केवल उपमान का प्रयोग 


करके उपभेय की ओर सकेत कर दिया गया है। आधार साहदय है । 


“जौ कहो 'केसव सोम सरोज सुधा सुर भृूगनि देह हे हैं। 


दाड़िम फे फल श्रीफल विद्रूम हाठक फोडिक कष्द हहे हैं। 

फोक फपोत फरो अहि फेहरि फोकिल कोर फुचौल फहे हैं। 
अंगन्भनूपप्त खा तिय के उनक्री उपप्ता कहें वेई रहे है।!* 
यहाँ उपमानो को अग्रो से निकृष्ठ बताया गया है किन्तु समी उपमान भगों 


का बोब कराते है। सोम तवा सरोज >मुख, दाडिम फल"-दत-पक्ति, श्रीफल-- 
उरोज, विद्र मजज्ञवर, कोतज"ञग्रीवा, करी>-गति, अहिल्‍ूचोटी, केहरि--कटि, 
कोकिल--कठ माधुय और कीर>-नाप्तिक्रा के उपमान है आधार साहश्य है । 

निख्ठा लक्षणा-- 


“तेक अठें पट फूदति आँखि सु देखति है फब को ब्रज सुनो । 
काहे को फाहू फो फीज परेखो$घ जीज री जीव की नाक दे घुनो ।”3 

फूटति आँखि और नाक दे चूनो मुहावरे है । 

/पतिनके संग छूटत हो पढु रे हिम तोहिं कहा न दरार फटी ॥/४ 

(हिंद मे दरार फटना” मुहावरा है । 

४, ,,,.हैं हरि आठहूँ गाँठ मठाएं ।* 

“आठहुँ गाठ अठाए' मुहावरा है । 

“खारक दास खबाइ मरो फोठ ऊर्टाहकंद कदारोह भाव ।”६ 

'ऊंटहि कंठ कटारोइ भावे” मुहावरा है । 

“हेडि लगी कियों प्रेत लग्यो कि लग्यो उर प्रीततम जाहि श्री यों [7० 

'डीठ लगना' मुहावरा है ! 

“बोस बिसे बसीकर फंसे उर आनिएं,...// 5 

धीस विसे' मुहावरा है । 


१, केशव-प्रव्यावली, खंड १, सं० विश्वनायप्रसाद प्रिश्र, प्रथम सं० पद सं० ४६ पृ० ५४ 


२. 
३८ 
४, 
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६. 
७. 
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चही पद सं० २३ पृ० ५० 
बही पद सं०, २२ पृ० ३ 
वही पद सं० २४ पृ० 8 
वही पद सं० १५ पृ० ७ 
चही पद स० १० पृ०६ 
यही पद सं० १३ पृ० २१ 
घहो पद सं० १८ ऐ(० २३ 


१८८ रीतिकालीन काव्य में लश्षणा का प्रयीग 


(तोरि तोरि डारत तिनुका कहौ कौन पर,....।** 

तृण तोडना' मुहावरा है । 

'क्ाफो घर घालिबे कौ बसे कहाँ घनश्याम, ,..।” * 

'घर घालिये कौ' मुहावरा है । 

“बात बनाइ बनाइ कहा फहौ लेहु मनाह सनाह ज्यों जाए 
बातें बनाना” मुहावरा है । 

“फेसव ' सुगन्ध बाय बाय सी लगति है ।४ 

बाय लगति है! मुहावरा है। 

“क्ुकुम न लख अग आग सी लगति है ।/* 

'आग लगना मुहावरा है । 

“गिरिगो कछू गाँठि तें छूटि छुघोली सु कहे तें डोलति डाढ़ति सी ॥* 
गॉडि तें छूटि' मुहावरा है । 

“कहि 'केसव' अपनी जाँघ उघारि के आपही लाजनि को मरई | 
जॉघ उघारना' मुहावरा है। 


“हो सिखाऊओँ अपने सपने हूं तो आवत लच्छि कियार मत दीजे 5 
'आवत लच्छि किवार न दीज' मुहावरा है । 

“लालच हाथ रहै प्रजवाय प॑ प्यास बुल्लाइ न ओस के खाटें ।/४ 

* प्यास बुझाइ न भोस के चार्दे! मुहावरा है । 

“सोने सिगारहु सोघे चढ़ावहु पीतर की पितराई ने जाई १९ 
'पीतर की पिवराई न जाई' मुहावरा है । 


उपयु क्त सभी मुहावरों का लक्ष्यार्थ हो अब इमुख्यार्थ हो,गया है । 


१. केशव-प्रन्यावली, खंड १, सं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, प्रयम सं० पद सं० ११ पृ० २१ 
२. वही पद सं० १७ पृ० ४२ 

३. वही पद स० ३७ पु०३४५ 

8. वही पद सं० ४ पृ० ४७ 

५. वही पद सं० 8 पु० ४७ 

६. बही पद सं० ११, पृ० 8७ 

७. वही पद सं० १७ पृ०५८ । 

८ वही पद सं० १६ पु० ६२ 

६, चही पद सं० र्‌डे पृ० ७४ 

१०५ वही पद सं० र८ पूृ० ७४ 


हवितीय अध्याय १४६ 


'रसराज[ 
मतिराम का रसराण नायिका भेद का ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ मे केवल श्ूड्भार 
का ही वर्णन एवं चित्रण है। इसमे अन्य रसो की उपेक्षा की गई है| रसराज में से 
यहाँ लक्षणा के प्रयोगो के उदाहरण दिए जा रहे हैं! 
निरूढ़ा लक्षणा:-- 
“धाथ सम्ची फे नई ठुलही फो भयो हरि कौ हियो हेर हिमंचल ।” 
“हृदय का हिमाचल होना' मुहावरा है | इसका लक्ष्याथं है हृदय को श्रप्नन्नता 
से फूल उठना | 
“यो प्रोपदी को बसनु घासर नाहि घिहाय ।/ ९ 
'भयो द्रोपदी को बसन” मुहावरा है। इसका लक्ष्या् है अन्त हीन । 
"काहे को करत हुठ हारिल की लकरी ॥”?३ 
'हारिल की लकरी' मुहावरा है| इसका लक्ष्यार्थ है प्रिय आधार ) 
“'पारद सो उड़ि जायगो अलि चंचल यह नेह ॥४ 
'पारद सो उड़ि जायगो” मुहावरा है । इसका लक्ष्या्थं है--शीघ्षता से समाप्त 
हो जाना । 
“लाज गिरि गई जंसे त्रवर तीर कौ ।”* 
'लाज गिरना! तथा 'तीर का तस्वर होना' मुद्दावरे है। इनका लक्ष्यार्थ है-- 
लाज का समाप्त हो जाता और मौत की घड़ियाँ ग्रिनने वाले कौ मृत्यु । 
शुद्धा लक्षण लक्षणा:-- 
“प्रनहूं वी जानो प्राण प्यारे मतिराम हहै, नेननि ही माह पाइयतु अनुराग है” 
अनुराग! लाक्षणिक पद है । अनुराग का लक्ष्याथं यहाँ अरुणिमा ग्रहीत है। 
नायिका नायक को उसकी वेवफाई के लिए फटकार रही है । 
4706 20१३ १६६ जाके बन सुनत सुधा सी पीमियतु है ।/९ 
'प्रीजियतु लाक्षणिक पद है । पीना का लक्ष्या्थ सुनना ग्रहीत है क्योकि बेन 
पीए नही जा सकते, सुने ही जा सकते है । पीना “कह कर अन्तर की प्यास्त और 


१. रसराज, सं० कृष्ण बिहारी मिश्र, प्र० सं०, पृ० ४६ पद २५ 
२. बही प्र० ३६, पद १७३ 

३. यही प्रृ० ५०, पद २३५ 

४, वही १० ५४०, पद २३६ 

प, यही पृ० ७०, पव बेरे४ 

६. यही प्ृ०८, पद ३८ 

७, वही पुृ० ११, पद ५० 


१५० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


वाणी को आत्मसात करने का आरोप भी है। इस प्रकार कथन में उक्ति वैचित्रुय की 
समावेश हो जाता है । 
“बैठी एफ सेज पै सलोनी मृगननी दोऊ आनि तहाँ प्रीतम सुधा समूह बरसे। 
'सुधा' पद लाक्षणिक है। सुधा की वर्षा तो असम्भव है इसलिए इसका 
लक्ष्यायं है रसमय वचन भौर सरस व्यवहार | अभिप्राय यह है वि--नायिका सखी 
के साथ बंदी वर्तालाप कर रही थी उसी समय प्रीतम ने आकर दर्शन दिया और 
अपनी सरस वाणी तथा मधुर व्यवहार से आनन्दित करके तायिका में तव-जीवन 
का संचार कर दिया । 
“मोहन कौ तन पानिप पीजे ।”* 
'पानिप पीज” पद लाक्षणिक है। इसका लक्ष्याथें है रूप दर्शन करना | पानी 
प्यासे को संतोष देने की जो सामर्थ्य है उसका यहाँ रूप आरोप है। 
“बार बार सुकुमार फूलन की सार ऐसो सार फे मरोरनि मरोर मारियत है ।”* 
'फूलन की मार' लाक्षणिक पद है। इसका अभिषेय अर्थ है नायक फूलों से 
मारता है पर लक्ष्यार्थ है काम भाव उत्पन्न करना । 
“ऐसे सणपन सुसायत ही सो घिली सन सावन सौं सन भोरे ए* 
'सयान' पद लाक्षणिक है । यहाँ विपरीत भाव से लक्ष्याथ ग्रहण किया जाता 
है मुंता । 
सारोपा गोणी लक्षणा:-- 
/दुहुन के हीय अरविन्द मोद सरसे ।”* 
'हीय अरविन्द” लाक्षणिक पद है। हिय उपमेय और अरविन्द उपमान है, 


हतका आधार साहश्य है। इस तरह कवि ने हृदय पर अरविन्द के प्रफुल्लित होने 
के भाव का आरोप करता है । 


४ हग कसलन के द्वार पर बाँधे बन्दनवार [*$ 

“'हग कमलन' तथा बन्दनवार लाक्षणिक पद हैं। हग उपमेय और कमलन 
उपमान है, इनका आधार साहस््य है। हग पर कमल के सौन्दर्य का आरोप किया 
गया है | इस तरह हग-सोदय मे प्रेषणीयता आ गई है । वन्दनवार क्राँखो में बाँघे 
नही जा सकते, इसलिए साहचर्य भाव से इसका लक्ष्याथें काजल ग्रहण किया जाता 
हैं । इस पद में लक्षण लक्षणा हूं । 


| 


१. रसराज, सं० कृष्ण बिहारी मिश्र, प्र० सं०, पृ० १२, पद ५६ 
२० पही पृ० १३, पद ६० 

३. वही पु० २४, पद ११६ 

8, वहो पृ० २६ पद १२७ 

५, वही प्रृ० १२, पद ५६ 

६. वही पु० ३७, पद १७७ 


द्वितीय अध्याय १५१ 


'सुख सागर तरंग' 
आचाये देव का सुख सागर तरग नायिका भेद का ग्रन्थ है ! 
इस ग्रन्थ में तायिक्ा के विभिन्न रुप्रो, भावों एवं अवस्थाओ के चित्र प्रस्तुत किए 
गए हैं। यहाँ उनमे से कुछ उदाहरण स्वरूप दिए जा रहे हैं जिनमे लक्षणां का 
चमत्कार है । 
निरूढ़ा लक्षणा:-- 
“तोरि तोरि तिनन निवारती तिदन तान तनन घित्तान सन ध्न रन घारती ५ 
'तृण तोडना' मुहावरा है। इसका लक्ष्याथ है सौदर्य को हृष्टि लगने से 
बचना । 
“मीड़त हाथ फिर उमड़यो सोमड्द्ौ वहि बीच परयो मड़रान्यो ।२ 
'मीडत हाथ' मुह्ावरा है । इसका लक्ष्यार्थ है-पश्चाताप करना । 
“देव तिहि काल गुहि माल लाई सालिनि सुवाल को विरह्‌ विष व्याल की लहरि परि।”3 
'विप वध्याल की लहरि परी” मुहावरा है। इसका लक्ष्याथं है--विरह 
वेदना से मूछित्त हो जाना । 
“बांहू गहि लेहु छवि छांह सी छुवाय नेक नाहफो निहारि मन बूड़ं नामि कूप में ।” * 
'बांह गहि लेहु' मुहावरा है । इसका लक्ष्यार्थ है सहारा देवा अथवा शरण 
देना । 
“डंगर डगर बगरावति अगर अंग, 
जगर मगर आपु आवत दिवारी सी । ४ 
“'जगर मगर आपु आवत दिवारी सी मुहावरा है। लक्ष्याथ है सुन्दरता 
को प्रकाशित करती हुई आ रही है । 
“बैलिबोऊ हँपियोऊ फहा सुख मों वसियो बिसे बीस जिसारो ।/९ 
'विसे वीस' मुहाव रा है । इसका लक्ष्याथं है पूर्णहप से । 
|पुरी करी इतहूँ उत प्रीति भले खुलि खेलत बोलत पापर ।”* 
'वेलत पापर' मुहावरा है इसका लक्ष्याथं व्यर्थ श्रम करना है । 


सुगसागर तरंग, सं० घालवत्त मिश्र, सनु १८९८ ई० पृ० २३ पद ७०, 
वही पृ० ३३ पव €७॥ 

वही प्रृ० ६४ पद १८७ 

घही पु० ७५ पद २१६ 

वही पृ० १६१२, पद ३२२२ 

वही पृ० १८७, पद ५४५२ 

वही पु० २६८, पद ८०८ 


छा 28 नया टुए 


१४२ रीतिकालीन काव्य मे लक्षणा का प्रयोग 


शुद्धालक्षण लक्षणा -- 
"तीखी तोक्षी तरल चितोलि में परल भरे 
मदन मनीदी चित चीखी सुख सागरी ।//* 

'गरल भरे' लाक्षणिक पद है। चितौनि में गरल भरा होना असंभव हैं| 
इसलिए इसका लक्ष्याथ्थ है तीव्र आकर्षण द्वारा मृत्यु वेदवा के सहश्य रसिक के हृदय 
में विरह वेदना पैदा कर देना अथवा वशीभूत कर लेने की शक्ति बर्थात्‌ त्तायिका की 
कटाक्ष मे वेयुध कर देने की शक्ति है। 

“लाल के रंग सो भोज रही 

सुगुलाल के रंग सों चाहति प्ीज्यो ! 

रंग' लाक्षणिक पद है। रंग का प्रयोग लाल के पक्ष मे किया गया है जो 
असंभव है। इसलिए इसका लक्ष्याथ है--अनुराग रस । 

"अंंगी कसे उकसे फुच ऊंचे हेँसे हुलसे फुफदीन की फूद ।” 

हँस ,हुलस” लाक्षणिक पद हैं। फुफदीन के फूँदों का हँसना तथा हुल- 
सना असंभव है । इसलिए इनका लक्ष्यार्थ शोभादायक एवं आकर्षक है। 

० ज्ञाज तो प्रियाहौ उर आँनव बढ़ाइ लीजो आइ लीजो दरश जधघाह लीजो झंखियत । 

'अधाइ' पद लाक्षणिक हूँ। नेत्रो के पक्ष मे अघाना कहा गया है शव कि यह , 
क्षुषा घर्मं है। इसलिए इसका लक्ष्याथ है संतुष्ट करना । 
गौणी सारोपा लक्षणाः-- 

देव गुण संत संत्र सामंत समान राज--- 
फाज फो ,जहाज दिल दगिया दराज है ॥/* हे 

यहाँ 'संत सामंत राज काज--जहाज,' तथा दिल दरिया लाक्षणिक पद 
है । इन पदो मे उपमा और उपमेय दोनो हैं। आधार साहश्य है | सामंतों पर सतों 
की साधुता और गुणज्ञता का, राजकाज पर जहाज की वहनीयता और महाराज के 
दिल पर दरिया की विशालता का आरोप किया गया है । 

“लोचन दलालनि ले बेंची नन्दलाल फर, 

दे दे फकरताल बर बाल बरताने फी [”९ 


१. सुक्षसायर तरंग, सं० बालदत सिश्च, सन १८६९८ ई०, पु० २३, पद ६६ 
२. वही पृ० ४१, पद ११६ 

३. वही पु० ४५, पद १३३ 

४. पृ० ४२, पद ११४ 

पर. वही पु० ६, पद २ 

ध्ज घही पु० ४०, पद ११८ 


ट्वितीय अध्याय १४३ 


यहाँ 'लोचन दलालनि' लाक्षणिक पद है। लोचन उपभेय और दलाल उपमान 
है। आघार साहश्य है। लोचन पर दलाल के विक्रय करने के कार्य व्यापार का 
आरोप किया गया है । अभिप्राय यह है कि वाला के नेत्र नन्दलाल के स्वरूप को देख 
कर ऐसे आकर्षित हुए कि वाला तन मन से नन्दलाल की हो गई और वरसाने की 
बालाएं राधिका का मजाक उडाती हैं । 

#चिबली त्रिवेणी तट रोमावली घृम लट योवन पटल ज्योति बेंदी छवि तूँड में । 
येव ध्वनि बोले गुगमन्‍्त घुनि किकणोक रसना रतन मणि मुफुतान कुछ में । 
देव जू अनंग धंग होमि के प्तम संग अग प्रंग उपल्यो अखैदर ज्यों डंड मै । 
भोज निज पावक उरोल मन भावक भनोखो हक सनोज मखु माइुचो नापि कूंडसे ।! 

इसमे “त्रिवली त्रिवेणी' तथा 'रोमावली धुम', लाक्षणिक पद हैं । त्रिवली एवं 
रोमावली उपमेय है और जिवेणी,तथा धृम उपमान हैं । रूप गुण का साहदय है मारी 
के शरीर को यज्ञस्थल कहने मे उक्ति वैचित्य तो अवश्य हैँ पर सौदय॑ वृद्धि मे ये 
उपमान सहायक नही है। यह पद रीति कालीन रूढ़ियो मे आवद्ध होने का नमूना है । 
“लाल कर पल्‍लव बनक भुज उल्लरीन फनक समुघ उच्च कुच गिरिसंगरिनी । 
यासे बलचीर मन वृड़ि वृढ़ि उछरतं बलि गई तेरी घलि पत्िबली तरंगिनी ॥/”ू 
इसमें 'कर पल्‍लव',मुज बल्वरीन, तथा तिवली तरगिनी को लाक्षणिक पद है । 
कर भुज, एवं त्रिवली उपमेय हैं। और पल्‍लव, वल्लरीन, तथा तरगी उपमान है। 
इनका आधार साहइय है । कर पर पलल्‍लव की अरुणिमा, भुज पर बल्लरीन के सुगठित 
सौन्दर्य, कुच पर कनक कलश के सौन्दर्य एवं उभाड़ तथा नत्रिवली पर तरगिनी के 
तरंगो की शोभा का आरोप करके कवि प्रतिमा ने आलौकिक सीन्‍्दर्य प्रस्तुत किया 
। 
हे “आननईंदु उठे फुच फदुफ आनन इंविरा मंदिर सोहै ।” 3 
इसमे 'आननइदु' तथा कुच कदुक लाक्षणिक पद हैं। दोनो पदों में उपमेय 
तथा उपमान हैं इनका आधार साहश्य हैं। आनन पर इंदु के सौस्द्य का और कुच 
पर कदुक के आकार का आरोप करके विंव को प्रेषणीय बनाया गया हैँ । 
साध्यवसाना गोणी लक्षणा:--- 

“देव देखो वामिनी दिखाई द॑ दुरति दूरि चन्द्र दचि चूरि पुल घणिका पराग की 

इसमे 'दामिनी' लाक्षणिक पद हैं। दामिनी कामिनी का उपमान हूँ | आधार 


सुक्ष सागर तरंग, सं० चालदत्त मिश्र, सन (८८८ ई० पृ० ७४, पद २६८ 
यही पृ० ७६, पद २२१ 

वही पृ० १३८५ पद ४०१ 

पही पृ० २२ पव ६५. 


किए 20:2४ 


१५४ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


साहश्य है। कामिनी को दामिनी कह कर उस पर दामिनी के सौन्दर्य, प्रकाश 
एवं चकाचौध कर देने की सामथ्ये का आरोप किया गया है अर्थात्‌ कामिनी का 
सौन्दर्य ऐसा चुतिमान है कि बाँखें चक्राचोध हो जाती है । 
“वा चकई को भयो चित चीतो चितौति चहूं विशि चाइ सो नाची |” 
इसमे 'चकई' लाक्षणिक पद है। चकई उपमान है नायिका का। इसका 
आधार गुण साम्य है। चकई के प्रीतम प्यार के हर का आरोप नायिका पर किया 
गया है अर्यात्‌ प्रीतम का प्यार पाकर सायिका आनन्द विभोर हो नाचने लगती है। 
“प्राणिक निखर सुख सेरु के सिखर विद वनक बनाए विधि फनक सरोज के । 
फंधों दचि भूपषर अनूप रचि राखे देव रूपक समूह है उज्यारे अति ओज के । 
फोमल नवेली बाल बेली फूल फूले क्िधों उमगे निशंक उर भ्रंकुर उरोज के 
यापुर पुरन्दर ह्व॑ं चाहत वसायो सो न सुन्दर फलश घरे मंदिर मनोज के ॥” * 
इसमें 'मेर के सिखर', 'कनक सरोज,', “फूल फूले', तथा सुन्दर कलश सभी 
उरोज के उपमान है, आधार साहश्य है। मेरुशिखर की झ्यग का, कनक सरोज के 
सौंदर्य का, फूले फूल के विकास की कमनीयता का एवं सुन्दर कलश के सुगंठन का 
आरोप करके विव को प्रेपणीय बनाया गया है। 

“सूपर कमल युग ऊपर कनक खंम बहा की सी गति मध्य सुक्षम अतिदी बर। 
तापर अनूप रूप फूप प॑ तरंगे सौंचे शोफल युगल भाल मिलित सलिदी बर। 
देव तर बल्‍ली विधि डोलत सपल्‍लव प्रकाश पुज तासे जगम्तम ज्योति विदी बर | 
इंदिरा के मंदिर में उदित अमनन्‍्द इन्दु आनत उदित इसखु मन्दिर में इन्दी बर ॥/ 

इसमे 'कमलयुग, कनकखभ, ब्रह्म, कूप, तरंगे, श्रीफल, देवतरुवल्ली तथा इंदु 
फ़मश: चरण, जंघा, कटि, नाभि, श्रिवली, उरोज, नायिका एवं मुख के उपमान हैं । 
इनका आधार साहश्य है। इस तरह समस्त पद में नारी के रूप का वर्णन है। 
सुक्ष्मता प्रकट करने के लिए ब्रह्म उपमान को ग्रहण किया गया है पर इससे सुूक्ष्मता 
का आभास होने पर भी सोंदयं का आरोप नही हो पाता है । 

सानवीकरण: -- 

“प्रेम पयोधि परो गहिरों अभिमान को फ्रेन रह्मो गहिरे सन। 
कोप तरंगन सो वहिरे पछिताय पुकारत क्‍यों बहरे मन । 
देव जू लाज जहाज ते छूदि रह्यो मुख मू वि अज्यों रहिरे मन। 
जोरत तोरत प्रीति तुही अब तेरी अनोति तुही सहि रे मन ॥४ 


सुखसागर तरंग, सं० बालदत्त मि्र, सन्‌ १८६८ ई० पृ० ७२ पद २११ 
वही सन्‌ १८६८ ई० पृ० ७७ पद ररर२ 

वही सन्‌ १८६८ ई० पृ० १४४५ पद ४२२ 

बही पृ० २२० पद ६४५ 


2९2० हुए ही 


+ 


द्वितीय अध्याय १५५ 


इसमें 'प्रेम पपोधि', अभिमान फेन', 'कोप तरंगन' एवं लाज जहाज पद लाक्ष- 
णिक हैं। प्रेम, अभिमान, कोप, लाज उपसेय और पयोधि, फेन, तरयन तथा जहाज 
उपमान है। इनका झआधार साहश्य है। प्रेम पर पयोधि के विस्तार और अगाघता 
का, अभिमान पर फेन की नि.सारता का, कोप पर तरंगो की चंचलता और उद्दामता 
का लाज पर जहाज की वहनीयता का आरोप करके विंब को प्रस्तुत किया गया है। 
इनमें सारोपा गौणी लक्षणा है । 

इसी तरह कवि वियोगिनी आंखों का योगिनी रूप बडी मार्सिकता के साथ 
प्रस्तुत करता है:--- 

“घरुणी बधम्मर ओऔ गरृदरी पलक दोऊ फोये लाल बसन भगोंहै भेष रखियाँ। 
बूड़ी जल ही में दिन पामिनि हूँ जागी भोहें घृर शिर छायो विरहागिनि बिलखियाँ। 
आँसू जो फटकि माल लाल डोरे सेली पंन्हि भई है अकेली तभी चेलो संग सचियाँ। 
वीजिए दरश देव कीजिए संजोगिनी के योगिनो छ्व॑ बैठी हैं वियोगिनी की भेंशियाँ) * 

इसमे वरुणी वधम्बर, कोये लाल बसन तथा आँसू माल सेली, लाक्षणिक पद 
हैं। सभी पदो में उपमेय और उपमान दोनो है आधार भी साहश्य है। इंधष तरह 
कथन में उवित चैचित्रुथ लाकर आँखों पर योगिनी के रूप, गुण का आरोप किया गया 
है। इन पदो में सारोपा गौणी लक्षणा है ! 


'रस सारांश 

भाचाये भिखारीदास का रस सारांश नायिका भेद ग्रन्थ है। इसमे नायिकाओं 
के रूप, गुण और अवस्थाओ का चित्र अश्रस्तुत विधान द्वारा संवेदनीय बनाए गए हैं। 
उनमे से द्वी कुछ लाक्षणिक चमत्कार वाले पद यहाँ उदाहरण स्वरूप दिए जा रहे है । 
निग्नढ़ा लक्षणा:-- 

“प्ोहि अली निज छाँह की नही परत परतीत ।” २ 

छाँह की प्रतीत न द्वोना मुहावरा है। इसका लक्ष्या्थ है मन इतना सशंकित 
हो गया है कि अपने पर भी विश्वास नही होता अर्थात्‌ जो छाया की तरह घविष्ट हैं 
उन पर से भी विश्वास उठ गया है । 

“आपने भालहि कोह को दुष्धिए और को घन्दन चाहि वनाय सों |/* 

'आपने भालहिं काहे फो दूखिए' मुहावरा है ! इसका लक्ष्याथ्थ है व्यर्थ में क्‍यों 
चिन्ता करता । 


१. सुक्षसागर तरंग, सं० बालदत्त मिक्र, सबु १८६८ ई० पृ० ८प पद २५५ 
२. भिखारीदास प्रन्थावली, सं० विष्यनाथ प्र० मिश्र, प्र० ख०, प्र० हां० पृ० ६, 
पद २७ 


३. चही पृ० १३, पद ६६ 


१५६ रौतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


“गोप-बधू फिरि फिरि लखति भादों चौथि मयंक ।”* 

'लखति भादौ चौथि मयंक एक लोकोवित है। इसका लक्ष्यार्थ है--कलंक 
लगना । गोप-वधू वार-बार भादौ की चतुर्थी के चाँद को इस उद्द श्य से देखती है कि 
तन्दलाल के प्रेम का कलक ही मुझे लग जाए। 

“गात फी गोराई पर सहज भाराई पर सारी सुन्दरताई पर राई लोन बारती ।”* 

'राई लोन बारती' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है कि सौंदर्य को दृष्टि 
न लगे। 

“तापर नेफु रहै नह चेननि मोहि तो नेननि नाच नचायो 7 

“नाच नचायो! मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है अत्यधिक परेशान करता । 
शुद्धा लक्षण-लक्षणा-- 

“सुस्त चलावति मानिनी सखी कहति जदुराह । 
सुमन चलावति का लक्ष्यार्थ है काम भावना उत्पन्न करना । 
“वही ठोर को समुक्ति तिय हिय गहि रही मरोर |” 

'भरोर' लाक्षणिक पद है। मरोर का लक्ष्यार्थ है वलपूर्वक हृदय को नियं- 
घ्रित करना । 

“लाल जाए कीजे सरल हृदय आँच की सेंक |” ९ 

आँच ओर सेक लाक्षणिक पद है । आँच तथा सेंक अग्नि से सम्भव है पर यहां 
हृदय के पक्ष मे कहा गया है। इनका लक्ष्याथं है स्नेह और स्पर्श । दूती नायक से 
कहती है कि उस वियोग्रिनी का उपचार हृदय स्नेह के स्पर्श से कीजिए । 

"कब की विसासिन बगरें विषु बाँसुरी ४९ 

'विपु' लाक्षणिक पद है। विष फैलना वाँसुरी के पक्ष में कहा गया है जो 
असम्भव है, वासुरी तो मघुरनाद फैलातो है। इसलिए इसका लक्ष्या्थ है कि मृत्यु 
पीड़ा की तरह वेदना फैलाने वाली अथवा वेसुधि फंलाने वाली । 

"इसे रावरे वेनहीं परे अधसेसे श्याम [5 


१. सिखारीदास प्रन्यावली, सं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, प्र० खं०, प्र० सं०, प्ृ० १३ 
ध पद ७३ 

वही १० ३३, पद २२७ 

वही पृ० ७७, पद ५२४ 

वही पृ० १०, पद ५३ 

वही पृ० १६ पद ६६ 

वही प्रृ० १८ पद ११२ 

वही ५० ३४५ पद २४४ 

८. वही पृ० ५८ पद ३६६ ) 
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द्वितीय अध्याय १५७ 


'डसे' लाक्षणिक पद है । किन्तु उसना साँप का घर्म है जो वेन के लिए प्रयुक्त 
है। इसलिए इसका लक्ष्या्थ है मूछित करना । 
सारोपा गोणी लक्षणा:-- 

“पियत रहत नित्त दुलहिया बदन सुधाकर जोति । 
प्यारे नेन चकोर को कबहूँ निसा न होति ॥) 

'बदन सुघाकर' तथा नैन चकोर' लाक्षणिक पद हैं। बदन तया सैन उपमेय 
हैं और घुधाकर एवं चकोर उपमान है । इनका आधार साहए्य है। वदत पर सुधाकर 
के समस्त गुणों एव सौदर्य का तथा नैन पर चकोर के उत्कट स्नेह का आरोप 
किया गया है। 

“मुदित सकल तिय कुम्रुदिनी निरद्चि निरखि घृज इंढु ।* 

'तिय कुमुदिन' लाक्षणिक पद है । तिय उपमेय और कुमुदनी उपमान हैं। 
इसका आधार साहदय है। तिय पर कुमुदनी के प्रेम भाव का आरोप किया गया हैं 
भर्यात्‌ तिय कुमुदनी की तरह निरन्तर प्रीतम दर्शन से ही प्रसन्‍त रहती है । 

“कुचन सेवतो संभु सुनि कामद समुक्ति अघोर । 
हम अरघानि घरी घरी रही चढ़ावत नीर ॥॥” 

कुचन सभु एवं हग अरधानि लाक्षणिक पद हैं) कुचन तथा हंग उपमेय हैँ 
शभु और अरघा उपमान है। आधार रूप एवं गुण साहश्य है। कुच पर शम्मु के 
भाकार का और हग पर अरघा के स्वभाव का आरोप किया गया हे अर्थात्‌ नायिका 
के आँसू विरह वियोग से निरन्तर प्रवाहित होकर उरोजो पर बह रहे है 

“नात्षा सुकतु'ड बर कुडल मकर नैन प्लंजन किसोरन तों खेलन भिरतु है। 
उरभत बनमाल ज्िबली तरंगनि मे बृढ़त तिरत पद फंजन गिरतु है” 
नासासुकतु ड, कुडल मकर, नेत खजन, त्रिवली तरगनि तथा पदकजन लाक्ष- 
णिक पद हैं। उपमेय क्रमशः चासा, कुण्डल, चैन, त्रिवली एवं पद है, उपमान सुक- 
तुड, मकर, खजन, तरंगनि और कज है। आधार रूप साहश्य है। उपमेयों पद 
उपस्तान का आरोप कर उपमेयो के भावों को संप्रेषणीय वनाया गया है,। 
साध्यवसाना गोणी लक्षणा :-- 


“सखि लखिए घनश्याम वितु सबरमें पावक पुज । 


छ्ए 





१. पिखारीदास प्रन्पावली, सं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्र० खं०, प्र० सं० 
पु० २५ पद १६२ 
“२. यही पृ० ३३, पद २३१ 
४- घही पृष्ठ ६०, पद ४१३ 
४. यही पृष्ठ ७७, पद ५२१ 
# वही पृष्ठ २१, पद १३६ 


१८ रोतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रश्ोग 


'पावक पुज' लाक्षणिक पद है। पावक पुज विरह वियोग का उपमान है। 
आधार गुण साहश्य है। अभिप्राय यह है कि नायिका अपनी सखी से कहती है कि 
घनव्याम के विरह में समस्त ब्रज-म्रण्डल में विरहाग्नि व्याप्त है । 


५फूल्यो सरोज बनाइ के ऊपर तापर खंजन हैं फरकाइ हों | 
बीच अनोखो सुवा उनयो इक घिब के लालच दंहो बताइ हों । 
श्रीफल के फल हक निहारि क॑ रौभिहों लाल फहों समुझाइ हों । 
फंचन की लतिका इक आजु अनूप बनाइ तुम्हें दरसाइ हों ॥/! 
सरोज, खंजन, सुवा, बिंव, श्रीफल तथा कंचन की लतिका सभी उपमान हैं 
क्रमशः मुख, नेत्र, नासिका, अवर, उरोज एवं वाला के शरीर के उपमेयो का सकेत 
उपमानों द्वारा कर दिया गया है इनका आधार साहश्य है। इस तरह इस पद में 
नारी फे सौदर्य का विव प्रस्तुत किया गया है। 


“श्रीफल हे उर में घरे तुम बिन करताक द ।/ रे 


श्रीफल लाक्षणिक पद है। इसका उपमेय उरोज है। आधार साहश्य है। 
अभिप्राय यह है कि नायिका कहती है-उर पर उरोज विकसित हो गए हैं पर नायक 
नही है । 

काव्य-कलाधर' 

रघुनाथ कृत काव्य कलाधर नायिका भेद ग्रन्थ है। विभिन्‍न प्रकार की 
नायिकाओं के लक्षण, हाव-भाव, वचन, रूप, स्वभाव तथा ग्रुण आदि के निरूपण में 
जहाँ कवि प्रतिभा ने अप्रस्तुत का विधान किया है, उन स्थलों पर प्रायः लक्षणा-शक्ति 
का चमत्कार उत्पन्त हो गया है। ऐसे ही कुछ स्थलो को उदाहरण स्वरूप दिया जा 
रहा है । प 
निरूदा लक्षण[-- 

“मोल बिना बृज बोथिन बोच हहा के सस्ीन के हाथ घिकहों ।३ 

'विना मोल विकना' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है बिना प्रयास ही नायि+ 

कामों के वश्चीभूत्त हो जाओगे । 
“भारत गाल कहा इतनो भनमोहन जू अपने सन ऊटे ४ 

गाल मारना' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है बढ-बढ के बातें करना। 

इसी अर्थ में अब यह मुहावरा रूढ़ हो गया है । 






: एप प्रन्कूवली सं, विश्वनाथप्रसाद मिश्र प्र. ख॑. प्र. सं, पृष्ठ ३१, पद २१६ 
वही पृष्ठ ३२, पह २२४ 

काव्य फकलाधर, र , 8० १६, पद १३ 

वही पृष्ठ १७, पद १ 
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द्वितीय अध्याय॑ १५६ 


“खैलि के फागु भली विधि सों तबसों हग देखिये मैर मढ़ो सो । 
आवत ही मुख जो सो वर्क कछू खाहिन पीवहि भूत चढ़ो सो । 
ऐसी दशा सबकी रघुनाथ रह्यो तपि के अंय आगि बढ़ो सो | 
डारि गयो नन्‍्दलाल सल्लो बृशवबाल पे मानो ग्रुलाल पढ़ो सो ।”* 

'भूत चढो सो', तथा “गुलाल पढो वो” लाक्षणिक पद है। भूत चढो सो एवं 
शुलाल पढ़ो सो मुहावरे है। इनका क़मश लक्ष्यार्थ है-होश मे न रहता तथा जादू 
कर देना अर्थात्‌ वशच्चीभूत कर लेना । 
सारोपा गोणी लक्षणा-- 

“आप लगी घटिया पकोनन सो तौषी हूं के भोहें लागी चढ़ि भाल श्रिकुटी छविभई । 
पानि पाय पंकन फी रुचि नष धिद्रुम की मोतिन को दंत ओठ जपा की हरलई । 
और सत्र जोबत की बनकन बनाई पुरी अंगनि मे रघुनाथ अति दुति सों रई। 
खेल गुड़ियान के सो भई न उदास एक रह गई घाल में इतनीय लरिकाई ॥ 


'पानि पाय पकज', “'नतख विद्र म' तथा “ओट जमा! लाक्षणिक पद है। सभी 
पदो मे उपभेय और उपमान दोनो है। आाघार रूप साहश्य है। हाथ, पैर, नख, 
दनन्‍्त एवं ओषछ्ठ के सौन्दर्य को विवित करने के लिए कमल, विद्र म, मोती और जपा 
का आरोप किया गया है। “आप लगी वटिया' मुहावरा है । इसका लक्ष्याथं प्रतीक्षा 
करना है । इसलिए इसमे निरूढा लक्षणा है । 'पकोनन से तीपी ह्वाँ के” का लक्ष्याथ॑ 
है नेत्र कटाक्ष युक्त हो गए भौर नायिका-वायक की कामना करने लगी। इसमे 
लक्षण-लक्षणा है। 

/'शोचन सजल सकरन्द भरे अरविन्द खुली खुले बुदपति मधुप किसोर की । 
स्वेदकन ओस परी यही रंग रघुनाथ स्वासा सो वयारि बहै सोरभ रकफोर फी। 
भूषन की मोतिन फी शेष वेष सोहे तारागन सुसकति घुनि चरन के शोर की । 
प्यारी जू फे बदत प॑ सदन विनोद थेषी देखी भाजु भोरही सकल सोभा सोर की।//3 

लोचन सजल मकरन्द भरे अरबिन्द', स्वेद कब ओस स्वासा वयारि 
सौरभ, तथा मोतिन को भूषण शेष तारागण लाक्षणिक पद है। सभी पदो में उप- 
प्रेय और उपमान दोनो हैं, इनका भाघार भी साहश्य है| इस कवित्त मे कवि प्रातः- 
काल के समस्त सौन्दर्य का आरोप नारी रूप पर करता है । नारी के सजल लोचनों 
को प्रातःकाशीन विकसित मकरन्द युक्त अरविन्द, उस पर आसकत किशोर को 
अरविन्द पर आसकत प्रमर, अद्भो पर छाए हुए स्वेद कन को ओस, श्वास को सौरभ 


१९. काष्य फलाघर, रघुनाथ प्रष्ट १७, पद १६ 
२. यही प्रष्ठ २९, पद २१ 
३४ पही पृष्ठ २३, पद बे२ 


१६० रीतिकालोन काव्य में लक्षणा का प्रयीर्ग 


जो प्रातः:काल वातावरण में फैलती है और मोतियों के आभूषणों को भोर के तारे कह 
कर उक्ति वैचित्र्य का समावेश किया गया है। स्वेद कम का लक्ष्या्थ रतिश्रम स्वेद 
भी ग्रहण किया जाता है । इसलिए इस पद मे लक्षणा मूला गुढ़ व्यंग्या है । 


नवरस-तरजड्धा' 


वेनी प्रवीण कृत नवरस तरझ्भ नायिका भेद ग्रन्थ है। नायिकाओं के रूप, 
गुण, भवस्था तथा स्वभावादि के निरूपण के प्रसज़ मे कवि जहाँ घिन्नों की प्रेषणी- 
यता के लिए अभ्रस्तुत विधान करता है, वे स्थल प्रायः लाक्षणिक चमत्कार से ठद्दीप्त 
हो उठते है | ऐसे ही कुछ उदाहरणो को यहाँ दिया जा रहा है। 
निख्ठा छक्षणा :--- 


“आई गयो नत्रजचन्द तहाँ कुमिलाइ गयो मुख कौछ फलली है|” 
कुमिलाइ' लाक्षणिक्त पद है 'कुमिलाना' पुष्प धर्म है पर यहाँ मुख के पक्ष 
में कहा गया है । कवि प्रयोग प्रसिद्धि से इस प्रकार के प्रयोग रूढ़ हो गए है। 

“तोरि तनी तन छोरि अभुसन, भूलि गईं गल देन को फाँसी ।* 

'गल देन को फॉसी मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है मृत्यु कप्ट के बराबर 
का कष्ट देना। 

“विष कोर मवोकुल गोछुल को कुलि लोग हमें लखि लीलतु हैं ।“२ 

'विप कौरु लोलतु है' मुहावरा है। इसका लक्ष्यायं हैं बड़ी वेदना या कष्ट के 
साथ किसी बात को सहन करना । 
शुद्धा लक्षण लक्षणा +-- 


"तह के ज्योंही पठावत्ति हैं करि हैं फिरि तेह भरी विषु बातें ॥/९ 
(विषु चातें लाक्षणिक पद है । विषु का रूप लक्ष्या् है विरहे । 
"दारिम फली पे छेल छतिया छबीली कसी, 
छतिया छवीली भाई दारिम कली सी हां ।/* 
'छतिया छंबीली आई” में आई' पद लाक्षणिक है। जीवघारी जिनका अपना 
एक अलग अस्तित्व है- वे आने, जाने की क्विया कर सकते है। उरोज आने का कार्य 
नही कर सकते है । भाई का लक्ष्यार्थ है विकसित होना । 


तनवरस-तरंग, सं० कृष्णविहारी मिश्र, प्र० सं० पृ० ७, पद २४ 
वही प्र० सं०, पु० १३ पद ७१ 

वही प्र० घं०, पु० १८ पद १०६ 

वही प्र० सं०, पृ० १३ पद ७१ 

५, चही प्र० सं०, पृ० ५ पद १३ 


0 ता 


द्ितीय अबच्याये ८१६१ 


“मुग्घा अन्न जोदना दूजी ज्ञात | पहिले भये अंकुखा ते दुइ पात ।”* 
दुइ पात' लाक्षणिक पद है । इसका लक्ष्यार्था है यौवन पल्लवति होने लगा 
, अर्थात विकसित होने लगा । 
सारोपा गोणी लक्षणा :-- 


“कर कांजन ते गिरि फन्दुक गो हग, खंजनि ते प्रंतुवा भरि ढारे ।” 

कर कंजन तथा हग खजन लाक्षणिक पद है! कर एवं हग उपमेय हैं और 
कजन तथा खजन उपमान हैं, इनका आधार रूप साहश्य है। कर पर कजन के 
सौन्दर्य एव हग पर खंजन के सौन्दर्य का भारोप करके विंव को सवेदनीय तथा 
सप्रेपणीय बनाया गया है | 


“सूट फीली सापिन प्रवोन घेनी बेनी बनी फहू, 
नठकीली है. फटकीली अति हो। 
मठकीली भोंहनि लखनि अटकीली उर, 
भठकीली फीन फी न फीन्ही गति मति है। 
चटकीली लंक तू खसुदाह छूटे लेत लोग, 
घमिर पटकीली भई सोतिन की छाती है। 
चघटकशीली पटकीली . गटकीली बतियन, 
हंटफीली होरी कत पारति विपति है॥”* 


'सापिनि वेनी” लाक्षणिक पद है । इस पद में उपमेय सापिनि और उपमान 
वेनी दोनों हैं । इनक्रा आधार साहश्य है । वेनी पर सापिनि की कालिमा तथा सट- 
फीले पन का आरोप कर के बेनी के सौन्दर्य को बढ़ाया गया है । 


“आनन चन्व सो मन्द हंसी दुति दामिन सी घन्ठ ओर रहै ब्वे । 
बेनी प्रवीन घिलोचन घंचल माधुरे वन सुधा से परे उवे | 
फौधघुक एक अनुप लखपों सखि आजु अचानक नाह गये छवे । 
भीफल से कुघ फामिनी के दोऊ फूलि कदम्ब के फूल गये हूँ ॥”३ 


'आनन चन्द' हँसी दुति दामिन' तथा बैन सुधा लाक्षणिक पद हैं। इन पदों 
में आनन, हँसी दुति एवं वैन उपमेय है और चन्द, दामिन तथा सुधा उपमान है। 
इनका आधार साहश्य है। आवन पर चन्द्र के सीन्द्य का और वैन पर सुघा के 
गुण नवजीवन का आरोप करके उपभेयो को अलोकिक सौन्दय प्रदान किया गया है। 


१, नवरस तरंग, सं० कृष्णविहारी मिश्र, प्र० स०, प्र ५ पद १४ 
२. वही प्र० सं० पु० १६ पद १०० 
9. यही प्र० सं० पृ० £ पद '४० 


१९२ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 
जगद्विनोद' 


पद्माकर का जगद्विनोद नायिका भेद का ग्रन्थ है। विभिन्‍्त प्रकार की 
नायिकाओ के रूप, गुण और अवस्थाओं का निरीपण है । उनमें से प्रायः पुग्धा, शात 
यौवना, नवोढ़ा, प्रौद्ा अवीरा, वचन विदग्धा, क्रिया विदग्घा, लक्षिता, रूप गविता, 
खण्हिता तथा परकीया विप्रलब्धा आदि के चित्रण तो लक्षणा शक्ति के व्यापार से 
चमत्कृत हैं। उनमें से कुछ लाक्षणिक प्रयोगों के उदाहरण यहाँ दिए णा रहे है। 
निछढ़ा लक्षणा :--- 

' हाँ इनके रस भीजत से हण ह्वाँ उनके ससि भोजत आये [१ 

'मसि भीजना' मुहावरा है । इसका लक्ष्यार्थ है मूछो का निकलना आर्थाव 
तशुणाई का आंगमत । इसी तरह रस भीजत से हग भी कवि प्रयोग प्रसिद्धि से नेश्रों 
में खड़ार रस की मधुर भावना स्नेह का आगमन अर्थात्‌ यह तरुणाई के आग्रमन का 
सकेत है । 

“एक फहेँ इने डीठि लगी पर भेद न फोऊ लहै वुलही को ।/* 
'हीठि लगना मुहावरा है। इसका लक्ष्याथथ है । 
“केसरि ले मुद्ध मॉजिवे को रस भोजत से कर मीजत ठाढ़े । 

'कर मीजना' मुहावरा है। इसका लक्ष्यायं है पश्चाताप करता। कवि 

प्रयोग प्रसिद्धि से 'रस भोजत' का लक्ष्या्थ है स्नेह सिक्‍त होना । 
“ऐसी परबोन कौ कियो जो घहु पूरष तो, 
दीस बिसे जानो भहामुरख विधाता है (९ 

“बीस विस जानी” मुहावरा है। इसका लक्ष्याथ है पूर्ण रूप से । 

शुद्षा लक्षण-लक्षणा -- 
“ऐसी घनि धन्य धनो धन्य है सु घंसो जाहि, 
फूल की छरी सों खरो हनति हरे हरे ॥7४ 

'फूल की छड़ी मारना' लाक्षणिक पद है। इसका लक्ष्यार्थ है काम-भावता 

पैदा करना । 


सारोपा गोणी लक्षणा :--- 


“राजि रहो उलही छवि सों दुलही दुरि देखत ही फुलवारी । 
त्यों पद्माकर बोले हस हुलसे बिलसे सुख चंद उजारोी। 


पद॒माकर प्रन्यावली, सं० विश्ववायप्रसाद सिश्व, प्र० सं०, पु० ६८, पद ३६ 
चही (० ११६, पद १७२ 

चही पृ० १४५, पद ३०१ 

घही प० १५०, पद ३२१ 

घही पृ० ६४, पद ७० 


मु 


कक 


कं 


्ा 


द्वितीय अध्याय ' १६३ 


ऐसे समे कहें चातके फी घुनि कान परी डरपी वह प्यारी । 
चौंकी चकी चमकी चित में चुप ह्व॑ रहो चंचल झंचलवारी ॥॥”* 

“मुख चंद' जाक्षणिक पद है। मुख उपमेय पर चंद उपमान का आरोप किया 
गण है। इसका आधार साहश्य है। इस तरह कवि चन्द्रमा के विकृत्तित प्रकाश 
और सौन्दर्य का मुख पर आरोप करता है भौर मुख सौन्दर्य का विंव प्रस्तुत 
करता है । 

“चीतिय ही सु तौ बीति चुकी बव आँजती हो किहि फाज लुकंजन । 

त्यों पदरमाकर हाल कहेँ मति लाल फरो हग रपाल के खंजन । 
रेखित रंचु को कंचुकोी फे बिच होत छिपाए कहा कुच फंजन । 
तोहि कलंक लगाहबे क्षौ लग्यो कान्हु ही फे अधरान मे अंजन ॥।/'े 

'हग ख्यान् के खंजन” और कुच कंजत लाक्षणिक पद है। हग तथा कुच 
उपमेय और खंजन एवं कंजन उपमान हैं। इनका आधार साहश्य है। हग पर 
खंजन के सौन्दर्य का तथा कुच पर कज के विकास का आरोप किया गया है । इस 
तरह सौन्दर्य का चमत्कृत विव सहृदय के समक्ष उपस्थित होता है । 

“मनमोहन तन घन सघन रमनि राधिका मोर | 
श्रीराधामुखचंद पे गोफुलचंद. घकोर ॥/3 

तन-घन, राधिका मोर, मुखचद और ग्ोकुलचद चकोर लाक्षणिक पद है। 
इन पदों भे उपमा उपमेय दोनो है। इनका आधार साहश्य है। मनमोहन के तन 
के रख पर घन के रद्भ का, राधिका के भाव पर मोर के वादल के प्रति प्रीति का, 
राघा के मुख पर चन्द्र के सौन्दर्य का तथा-गोकुलचन्द पर चकोर की चन्द्रमा के प्रति 
एक निष्ठ प्रीति का आरोप किया गया है। इस तरह राधिका की प्रीति की भआत्म- 
विभोरता और कृष्ण की प्रीति की एकनिष्ठता का कवि सफेत करता है । 


पाष्यवत्ताना गौणी लक्षणा-- 
“कछु पजगति फे आहठनि छिन छिन छीजत सेर । 
विधु विकास विकसत्त कमल कह दिनन के फेर ॥/४ 
इसमे 'सेर', 'विधु' तथा 'कमल' लाक्षणिक पद हैं। ये पद क़मश:ः कटि, मुख 
और, नेत्रों के उपमान है। इनका आधार साहश्य है। यहाँ कवि ने उपमानो के 
प्राष्यम से ही विव को गोचर करा दिया है । ; 


पदुमाकर प्रत्यावली सं० विश्वनाथ प्रसाव मिश्र प्र० सं० पृ० ८६, पद ३९ 
वही प्रृ० १०२, पव १०६ 

वही. प्रृ० १४३, पद २६० 

घही प्रृ० ८३, पद २४ 


+ 


अर जऑर्ड अच्े न अर 
५. + 


कर 


१६४ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रंयौग 


“कनक लता श्रीफल फरी रही विजन घन फूलि । 
ताहि तजत क्यों बबरे सु अलि खावरे भृलि॥!) 
'कनकलता', 'श्रीफल' तथा अलि लाक्षणिक पद है। ये पद उपमान हैं“ 
क्रमशः नायिका, उरोज एवं नायक के कथन की गोपनीयता में थयक्ति वैचित््य की 
समावेश है। इसका लक्ष्याथ यह है कि नायिका के उरोज विकप्रित हो गए हैं । 
अज्भ-भज्ज में तरुणाई भा गई है। ऐसे समय में तुम ( नायक ) उसे त्यायने की भूल 
क्यों कर रहे हो । 5 * 
जन सु गुज लग्यो तैसो पोन पु'ज लग्यो, 
दघोसमनि कुज लग्यो ग्रुजन सो गजि के | 
कहे पदमाकर न खोज लग्यो झपालन फो, 
घालन मनोज लग्यो बोर तीर स्णि फै। 
सुख्नन सो वित्र लग्यो चुषन कदंब लग्यो, 
मोहित विलंब लग्यो आई गेहु तजिफ, 
सींजन सयंक लग्यों मीत्तू न अंक लग्यो, 
पंक्र लग्यो पाइन कलंक लग्यो बजिके ॥/ 
पवित्र, 'कदंव' और मयंक पद लाक्षणिक है। ये पद क्रमशः अधर, उरोज 
तथा मुख के उपमान है। कथन की गोपनीयता से चमत्कार पैदा किया गया हैं। 
इनका लक्ष्यार्थ यह है कि नायिका काम वाणों से विद्ध हो गई। उसके अधर सूखने 
लगे, उरोजो मे वेदना पैदा हो गई और शी फघ्रता के साथ गृह त्याग कर कुज भवन 
मे पहुँची पर वहाँ नायक के न होने से मुख मलमल कर पश्चाताप करने लगी कि मैं 
' व्यर्थ ही यहाँ आकर कलडू की भागिती हो गई । 
'लख-शिख 
गाल कवि कृत्त 'तक्ष शिख' रस ग्रन्थ है। इसमें श्रीकृष्ण भगवान के नंल- 
शिस का निरूपण है। एक-एक अद्भ के वर्णन में एक-एक कवित्त लिखा गया है। 
इस तरह एक ही कफवित्त में एक अंग के अनेक उपमानों से अनेक सौन्दर्य विब प्रस्तुत 
किए गए हैं। इन विवों के लिए जो अप्रस्तुत विधान किया गया है उसमे प्रायः 
लक्षणा का चमत्कार है। उन लाक्षणिक पदों में से कुछ यहाँ उदाहरण स्वरूप दिए 
जा रहे हैं। 
सारोपा गौणी लक्षणा ;---. .) 
“क्ैधों विधि बागवाव अधिक उतावल में फदली उलटि घरे सीमां शोभ माल की | 
फैधों भुज उदर हृदय सीस मंविर फे उदत्ति अगार घर मंडी जोति जाल की। 


१. पदुमाफर ग्रन्यावली सं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र प्र० सं० पृ० १००, पद (०० 
२, वही प्रृ० १२०, पद १८६ 


॥ 


द्वितीय अध्याय १६४ 


ग्वाल कवि कैधों सुरराज चन ननन्‍्दत आँधी घरि दौनी है सरोमहा सुढ़ाल की | 
कंधों केलि फलमे फलानिधि सुखीम को ऐ गोद की करन छुग जंघे नन्दलाल की ||१* 

इसमे विधि बागवान' लाक्षणिक पद है। इस पद मे विधि उपमेय और 
चागवान उपमान है | आधार गुण साम्य है । कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप 
करके भाव को सप्रेषणीय बनाया है । 
“क्षंघों अथ अरध वारीर मध्य भाग ताके फरन प्रसिद्धि बुर्ज बने हैं सम्हाल के । 
फंधों लंक भुपति विराजिये के रंग गूढ़े मजेदा जड़े वील मणि छाल के। 
खाल कवि फंधों कामिनी की केलि समये तबले मधुर मृदुदन हारे ताल के । 
फंधो पृष्ठ भाग को प्रा के वृद्धि फरिषे को विधि ने बनाए है नितम्ब नन्‍्दलाल के (२ 

इसमे 'लक भूपति' पद लाक्षणिक हैं। इस पद में लंक ( कटि ) उपमेय 
और भूपति उपमान है । आधार साहेश्य है । उपमेय पर उपमान का आरोप करके 
कवि ने भाव विव को गोचर कराया है । 

समस्त नायिका-भेद ग्रन्थों में लक्षणा के प्रयोग पर्याप्त मात्रा मे हुए है। इन 
प्रयोगों मे शास्त्रीयता और स्वाभाविकता भी है | इन कवियों ने क्रिया पदों के 
लाक्षणिक प्रयोगो द्वारा अर्थ को नया आयाम प्रदान किया है । इन पदो मे शुद्धा लक्षण 
लक्षणा सर्वेत्र वर्तमान है । अप्रस्तुत-विधान परपरा से बद्ध है। इसी कारण से ऐसे 
उपमान भी इस छवियों ने ग्रहण किए है जो सौन्दर्य प्रतिपादन में असमर्थ हैं। इन 
ग्रन्थों मे मुहावरो का खुलकर प्रयोग किया गया है । ये सभी प्रयोग निछढ़ा लक्षणा 
के अन्तर्गत आते है। रीति-कालीन भआचार्यो के लाक्ष णिक प्रयोग जहाँ अधिक शास्त्रीय 
थे वहाँ इन प्रयोगो मे शास्त्रीयता के साथ-साथ काव्य की सवेदनीय सामथ्य॑ का भी 
विशेष ध्यान रखा गया है । काव्य मे इन लाक्षणिक प्रयोगो के कारण बिवात्मकता, 
सवेदनीयता तथा सप्रे पणीयता आ गई है और काज्य की चारुता समृद्ध हो गई है । 


. रीतिफालीन अलंकार सम्बन्धी प्रन्‍्यों में लक्षणा --- 


साहित्य मे अलंकरण की प्रवृत्ति अति प्राचीन है। विद्वानो ने इसका सबन्ध 
ऋग्वेद की सहिताओ से जोड़ रखा है । किन्तु कव्य-शास्त्र के रूप में नाट्य शास्त्र में 


, उपमा, रूपक और दीपक तीन अलकार दिए गए है। उपमा एक भ्षत्ति प्राचीन 
, अलकार है । यास्काचार्य ने निहुक्ति में इसका उल्लेख किया है। किन्तु यास्काचार्य 


[ 


१: नख शिख, सं० गो० श्रीगोवर्ध नलाल, सं० १६६०; पृ० २, पद 2 
नखशिख, सं० गो० गोवद्धन लाल, सं०१६६०, पृ० ७ पद ६ 


+ 


३,. अयथातु उपमाः । यदेतत्‌ तत्सहशमिति गाग्ये: । तदासाँ कम ज्यायसा था ग्रुणेन व 


प्रद्यात समेन वा फनीयाँस॑ वा अप्रस्यातं वा उपमीते, अथापवि फकनीयसा 
ज़्यायाँसम.) निभषित ३।१३ 


१६६ रीतिकालीन काव्य मे लक्षणा का प्रयोग 


को उपमा से भिन्‍न अलकार के रूप मे रूपक को कल्पना नही थी । उनकी दृष्टि में रूपक 
लुप्तोपमा ही था ।* बादरायण के 'वेदान्त सूत्रों में उपमा और रूपक दोनों का 
स्पष्ट रूप मे तिर्देश है।* निरक्‍्त तथा वेदान्तसूत्रों' मे पाए जाने वाले उपमा तथा 
रूपक के बीज विकसित होते होते भरत तक आ पहुँचे थे । भरत मुनि के तीनों अलंकार: 
औपम्थ मूलक है । भरत ने उपमा की परिभाषा देकर, उपका के पाँच भेद प्रशंसा, 
निन्‍दा, कत्पिता, सहशी और किचितसहशी किए है। इसके अनन्तर भरत मुनि 
कहते है-- 

“उपमा बुधरेते श्ेया भेदा: से समासतः | 

शेषा ये लक्षरोनेक्तास्ते प्राह्माः काष्यलोकत: ॥/ 


इस एलोक का अभिप्राय स्पष्ट करते हुए अभिनव ग्रुप्त ने कहा है--तादब 
घास्त्र में किए भेदों से जो भिन्‍न हो ऐसे उपमा भेद लक्षण मुख से समझ लेना चाहिए 
इससे ज्ञात होता है कि निन्‍दोपमा तथा प्रशंसोपमा दो भेद भरत ने स्वयं लक्षगकत 
दिए ओर भअन्यभेद लक्षणों पर से समझ लेने का निर्देश किया । इसके उपरान्त 
अपगिनव गुप्त कहते है कि--“लक्षण मुख से अलंकार भेद करते कासूत्र एकबार 
अवगत कर लेने के बाद अलकार प्रपंच का विस्तार होने मे क्या देर थी ? भरतोकत 
तीनो बलंकारों में ही छत्तीस लक्षणों का वैचिव्य प्रतीत होते पर ही कितने अलंकार 
होते है, और उनमे अन्यान्य अलकार छठाओ के मिश्रण से सैकड़ों और सहस्त्रों अलंकारों 
की कल्पना की जा सकती है। ४ 


भरत मुनि द्वारा उललखित छत्तीस काव्य लक्षणो* के सयोग से तथा बन्यात्य 
अलकार-छठामो के मिश्रण से अलकारो का विकल्पन होने लगा । दण्डी ने स्पप्ट 
धब्दों में कहा है कि---“अलंकारो का विकल्पन अभी चल ही रहा है। अतः उनकी 


१. सुप्तोपमानि अर्थोपमानि इत्याचक्षते । निरक्ति ३३१८ 
२. अत एवं चोपमा सुर्यकाबियत्‌ । ब्रह्म सूत्र ३।२१८ आतुमानिकमप्पेकेषाँ 

शरोख्पकृविन्यस्तगृह्ीतेः दर्शयतिच । ब्रह्म सुत्र १-४-१, 

है. नात्य शास्त्र १६५६ 
हत्येवम्‌ु उपमा रूपकादीना: अलंकारत्वेन वक्ष्यमाणानां प्रत्येक घट निशल्लक्षण- 
योगात्‌, लक्षणानापमि च एफर्िश्याद्यवान्तरविभागमेदातु आनन्त्यं फेन गणयितु- 
शक्यसू, इवानों शतसहस्त्राणि चैचित्याणि सहवरय॑सत्मेक्ष्यन्ताम । ५ 
( अप्रिनव भारती २३१७ ) 
५, पदलन्निशदेतानि तुल्कक्षणानि । प्रोफ्तानि वे भुषण संसितानि । 

( ना० शा० १६।४२ ) 
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गणना कौन कर सकता है ? किन्तु इस विकल्पन्न का बीज पूर्व आचार्यों ने पहले ही 
दशित किया है । हम केवल उसका परिसस्कार मात्र करते है ।”" 

ताटब-शास्त्र के अतन्तर अग्नि पुराण मे १६ अलंकारो का नाम आया है। 
आचाय॑े भागह के काव्यालकार मे ३८ अलकारो का निरूपण है। आचार्य दण्डी के 
काव्यादर्ों मे यह संख्या ५२ हो गई है | आचार रुव्यक के समय तक अलंकारों की 
सख्या १०३ और पण्डितराज जग्रन्ताथ ने अपने ग्रन्थ रस-गंगाधर मे इनकी सख्या 
१९१ तक मान ली है। 

रीतिकालीन हिन्दी साहित्य मे सस्क्ृत साहित्य-शास्त्र की उत्तर-कालीन 
परम्परा का अनुकरण किया गया, जिसमे “चन्द्रालोक' एवं कुबलयानन्द ग्रन्थ आते 
हैं । इन ग्रन्थों में पुवंवर्ती खण्डन-मण्डन और सूक्ष्म विवेचन की प्रणाली का अनुकरण 
नही किया गया है। यह मलकार निरूपण की सरल तथा सक्षिप्त शैली है ॥ इसमें 
काव्याग परिचय की अपेक्षा रसिकता का पोषण अधिक है । इस शैली का आरम्भ 
हिन्दी मे सम्भवत्त: कर्णश के 'श्रुति भूषण” आादि ग्रन्थो से हुआ, पर इसकी वास्तविक 
प्रतिष्ठा तो महाराज जसवंत्तसिंह के भाषा भूषण' से ही हुई । भापा भूषण की रचता 
दोहों मे की गई है--जिनमे पहले चरण में अलकार का लक्षण और दुसरे मे उदाहरण 
दिया गया है। इस संक्षिप्त शैली का अनुकरण रीतिकाल में अनेक प्रम्थकारों ने 
किया है ) किन्तु उनमे एक ऐसा भी वर्ग है जो लक्षण के लिए दोहा भोर उदाहरण 
के लिए कवित्त तथा सवैयो का प्रयोग करता है । इस श्रेणी के भनेक ग्रन्यो फा नाम 
उल्लेख किया जाता है । यहाँ पर उपलब्ध ग्रन्यो--जसे 'कवि प्रिया', भाषा भूषण, 
'ललित ललाम', 'शिवराज भूषण', शुज्भार निर्णय, "कवि कुल कठा भरण', अलंकार 
दर्पण तथा पप्माभरण भादि ग्रन्थों मे आए हुए लाक्षणिक प्रयोग दिए जा रहे है । 

अलंकारो में साहश्यालंकारो मे जो अप्रस्तुत विधान किया जाता है वह साम्य 
पर आधारित रहता है। साम्य तीन प्रकार के होते है--(१) रूप साम्य, (२) गुण 
साम्य और (३) प्रभाव साम्य । रूप साम्य मूलक अप्रस्तुत वस्तु के स्वरूप को स्पष्ट 
करके रूप जन्य चेतना को उद्बुद्ध करते है। गुण साम्य मूलक अप्रस्तुत वस्तु के धर्म 
अथवा गुण की अनुभूति को स्पष्ट करते है और प्रभाव साम्य पाधम्यं का ही सूक्ष्मतर 
छप है, इसका विधान किसी प्रभाव की अनुभूति को संवेदतीय बनाता है । पर्म के 
स्थान पर घर्मी का प्रयोग करने पर लक्षणा-शक्ति का चमत्कार उत्पन्न हो जाता है! 





१, काठ्य शोमाकराव्‌ धर्माव्‌ अलंकारान प्रचक्षते । 
ते चाद्यापि विकत्प्पन्ते कस्तानु कात्स्म्येंन वक्ष्यति ॥ 
किन्तु घीज॑ विकल्यानां पूर्वाचार्यें. प्रदर्शितम | 
तवेव परिसंस्कतु सयमस्मतृपरिण्रम:. ॥॥ ( फाव्याद्श ३१, २ ) 


१६८ सैतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


मानवीकरण में जड़ वस्तुओं, भावनाओं अथवा किसी अंग विशेष पर मानव गुणों का 
आरोप किया जाता है । इन सभी के मूल में भी लक्षणा का चमत्कार होता है। 

रूपक अलंकार में गौणी सारोपा लक्षणा के मूल में होने के कारण ही चम- 
त्कार पैदा होता है। अतिशयोकित अलकार के मूल मे साध्यावसाना ग्ौणी लक्षणा 
होती ही है। हेतु अलकार के मूल में लक्षण-लक्षणा की शक्ति भी प्राय. चमत्कार 
पैदा करती है। इसी तरह परिकरांकुर, समासोक्ति, निन्दास्तुति, स्तुतिनिन्दा, व्याज- 
स्तुति, व्याज निन्दा, गरूढोत्तर और ग्रूढोक्ति मे भी लक्षणा-शक्ति होती है । इनके 
अतिरिक्त प्रायः प्रस्तुत प्रशंसा, प्रस्तुतांकुर, अपक्लूति और ग्रम्यतोत्नेक्षा में भी 
लक्षणा-शक्ति का चमत्कार हाता है। इन अलंकारो के अतिरिक्त जब अन्य अलंकारों 
के निरूपण में कवि-प्रतिभा बिब-विघान करने लगती है तो वहाँ भी लक्षणा-शक्ति का 
अमत्कार पाया जाता है। 

वास्तव मे समस्त साहित्य ग्रन्थों मे अर्थ का वभव विखरा पड़ा है। रस 
अनुभूति और बलंकार चमत्कार अर्थ की ही आधार शिला पर खड़े है । लक्षणा-शवित 
अर्थ व्यापार की एक शक्ति है जिसके द्वारा अप्रस्तुत विधान में विवों को ग्रोचर 
किया जाता है। लोकोक्तियाँ तथा मुहावरे जो भाषा की स्फूर्ति हैं, उनका भी अडछं- 
कारिक कवियो ने खुलकर प्रयोग किया है । इनके भी मृल में निरूढ़ा लक्षणा होती 
ही है । इतके अतिरिक्त कुछ पद कवि प्रयोग प्रसिद्धि के कारण किसी विशेष भर्थ में 
रूढ़ हो गए हैं वे भी निरूढ़ा लक्षणा का विधान करते है | अत्र यहाँ अलकार भ्रम्षों 
में आए हुए लाक्षणिक प्रयोगो के कुछ उदाहरण दिए जा रहे हैं। 

कवि प्रिया 

आचाय॑ केशव जो रीतिकाल से पहले के रीति ग्रन्थकार हैं, उनकी 'कवि 
प्रिया' से कुछ लाक्षणिक प्रयोगी के उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किए जा रहे है, जिनसे 
उपयुं क्‍त कथन की स्पप्टता भी होगी । 
निरूढ़ा लक्षणा-- 

“जान्यो न मे मद जोबन को उत्तरुयो कब, काम फो फाम गयो ई ।”" 

“मद! फा शब्दार्थ शराब है पर लक्ष्यायं नशा ग्रहण होता है । मादक वस्तुओं 
मे ही नशा का होना सम्भव है किन्तु कवि प्रयोग प्रसिद्ध से 'जोवन! के साथ मद 
अपने लक्ष्याथ मे प्रयुक्त होते-होते रूढ़ हो गया है। इसी तरह काम के पक्ष में गयो 
का प्रयोग है। काम का जाना असम्भव है क्योकि वह देहधारी नही है। इस पद का 
लक्ष्यार्थ का काम भावना की समाप्ति है पर कवि प्रयोग प्रसिद्धि से यह भी अपने 
लक्ष्या्थ मे रूढ़ हो गया है । 


१. कवि प्रिया, सं० विदवनाथ प्रसाद सिश्न, प्रथम सं०पृ० १५०, पद १७ 


द्वितीय अध्याय १६६ 


/ताह के नेह फे भामिले अपनो छाँह हू को परतीत सन कीज ।" 

'छाँह हु की परतीत न की मुहावरा है । इसका लक्ष्या्थ है--किसी का 
भी विश्वास न करो | 

“सर्वस लोग छुटावत देखि के दारिद देह दरार सी खाई ।”र 

दरार खाई' मुहावरा है । इसका लक्ष्यार्थ है अत्यधिक दुखी होना । 


शुद्धा तक्षण-लक्षणा--- 
"देखो महो हरि देखि तुम्हें यहि होति है आंखिन ही में मखारो ॥॥ ३ 
'अखारो' पद लाक्षणिक है | गखाड़ा कुएती लड़ने का स्थान होता है पर यहाँ 
इसका लक्ष्याथं है कुश्ती होना अथवा लड़ाई होना । 


पोणी सारोपा लक्षणा-- 
“जानकी फे जनफादिक फे सव फूलि उठे तर पुन्य पुराने ४/४ 
तर पुन्य' लाक्षणिक पद है । इस पद में उपभेय पुन्य एव उपमान तर है । 
इसका आधार साहश्य है। पुन्य पर तर का आरोप करके फूलना कहां गया है। 
अभिप्राय यह है कि जनकादिक के पूर्व कृत पुण्य अवसर पाकर प्रकट हो गए। 
“चंदन चनद लोचन फमल, वाहू बवीसनी जानि | 
फर पल्‍लव अरु भ्रू लता, विवा घरति बखानि ॥”/१ 
बदन चन्द', लोचन कमल, 'वाहु बीसनी' (कमल नाल) 'कर पल्लव', प्रूलता 
और विंव भधर लाक्षणिक पद है । वदन, लोचन, वाहु, कर, भ्रू तथा अधर उपमेय 
वर चन्द, कमल, वीसनी, पल्‍लव, लता एवं विब उपमान है। इसका आधार रूप 
साहदय हैं । उपमानों की सहायता से उपमेयो की अनुभूति को संवेदनीय बनाया 
गया हैं । 
मकर फंजनि पल्‍लवन भुज विस वल्लरी सुपास । 
रत्न तारका कुसुम सर नखचि फेसवदास ॥/7३ 
कर कंजनि', रत्न तारका तथा लाक्षणिक पद है | कर एवं रत्व उपमेय हूँ 
और “कंजनि' तथा तारका उपमान हैं । इनका आधार साहदय है । उपमानो की 
सहायता से उपमेय सप्रेपणीय वनाए गए है। 





, कवि प्रिया, सं० घिहवनाथ प्रसाद मिश्र, भ्र० सं० पृ० ७७, पद ७ 
मु घही पृ० १७८, पद ११ 

घही पृ० १८५, पद २० 

बही प० १८२, पव हे 

वही प्ृ० १८४, पद १३ 

» पही पृ० २०१, पद २६ 


दुए दूध कु हुए (० टू० 


१७० रीपिकालीन काव्य मे लक्षणा का प्रयोग 


बन गरुन तेरी आन, भृकुटी फरमान तानि, 
कुटिल कटाक्ष वान, यह भाचिरज भाहि ।”* 

'भूकुटी कमान! तथा कुटिल कटाक्ष बान लाक्षणिक पद है । इनमें भृकुटी 
तथा कुटिल कटाक्ष उपमेय और कमान एवं वान उपमान है । इनका आधार ग्रुण 
साहश्य है । उपमानों की सहायता से उपभेय विंवों को स्पष्ट किया गया है । 
साध्यवस्ताना गोणी लक्षणा-- 

“सोने को एक लता तुलसी बन क्यों बरनों सुनि बुद्धि सके छपे । 

क्षेतवदास”' मनोज मनोहर ताहि फले फल श्रीफल से है । 
फूलि सरोज रह्यो तिन ऊपर रूप निरूपत चित्त चले च्वे। 
तापर एक सुवा सु्र तापर खेलत बालक खंजन के हैँ ॥”१ 

'सोने की लता' 'श्रीफल', 'सरोज', सुवा और खंजन के बालक उपमान हैं 
मारी के शरीर, उरोज, मुख, नासिका तथा नेत्नो के । इनका आधार रूप साहश्य है। 
यहाँ कवि ने नारी के शरीर के सौन्दर्य का उपमानो के सहारे सवेदनीय विंव भ्रस्तुत 
किया है । 


भाषा-भूषण 


महाराज जसवन्तिह कृत 'भाषा-भूषण' “चर्द्रालोक' की छाया पर विरचित 
एक अलकार ग्रन्थ है। उन्होने एक ही दोहे मे लक्षण और उदाहरण दोनों का 
सन्तिवेश कर दिया है । इस सक्षिप्त प्रणाली के कारण यह ग्रन्थ छात्रोपयोगी अधिक 
है। इस छोटे से प्रन्य मे १०८ अलकारों के लक्षण उदाहरण भ्रस्तुत किए गए हैं। 
इन अलंकारों में ऐसे अनेक अलकार है जिनके मूल मे लक्षणा शक्ति निहित हैं | उनमे 
से कुछ यहाँ लाक्षणिक प्रयोग के उदाहरण स्वरूप दिए जा रहे है ! 
निहढ़ा लक्षणा-- 

“कीरति मरिकुल संग ही जलनिधि पहुँची जाई ॥३3 

'कौरति जल निधि पहुँची' मुहावरा है। इसका लक्ष्या्थ है--कीरति समस्त 
पृथ्वी ओर सागर पर छा गई । 

“जाचक तेरे दान ते भ्ए फल्पतर भुप ॥४ 


» कवि प्रिया, सं० विदवनाथ प्रसाद सिश्र, प्र० सं०, पु० १५२, पद १८ 
« वही पृ० १८७, पद १८ 

« भाषा भुषण, सं० ब्रजरत्वदास, प्र० सं०, पु० १२, पद ६२ 

« वही १० २६; पद १६२ 


न्ट्‌ खा रत #० 


द्वितीय अध्याय १७१ 


'भए कल्पतरू मुहावरा है। इसका लक्ष्या्थ है दानी हो गए है अर्थाव्‌ कल्प- 
तर की तरह याचक को इच्छानुसार दान देने लगे हैं । 
“प्ोहन कर मुरली नही है कछ्ठु बड़ी बलाइ |” 
वलाई” लाक्षणिक पद है। यहाँ मुरली को बड़ी बलाइ' कहा गया है ।, 
इसका शब्दार्थ है--वडी व्याधि किन्तु इसका लक्ष्या्थं है स्नेहाकर्पण की तीज वेदना 
उत्पन्त करने वाली | यहाँ कवि ने घर्मी को घर्म के रूप में स्थापित कर दिया है। 
कंवि प्रयोग प्रसिद्धि से इसक। प्रयोग इस रूप में रूढ़ हो गया है। 
श॒ुद्धा लक्षण-लक्षणा -- 
“मुख ससि या ससि तें मधिक उदित जोति विन राति। 
सागर ते उपजी न यह कमला अपर सुहाति ॥* 
“कमला” लाक्षणिक पद है। कमला का लक्ष्याथं है सौन्‍्दरययुक्त नारी । 
पारोपा गोणो लक्षणा:-- 
/“चिज्जुरी सी पंकजमुल्ों, कनक लता तिय लेषि । 
बनिता रत्त शज़ार की कारर मुरत्ति पेषि ॥7!३ 
'बनिता शज्भार मूरति” लाक्षणिक पद है । वनिता उपभेय और श्ंगार 
मूर्ति उपमान है। इनका आधार साहश्य हैं । उपमान के सहारे उपमेय के विब का 
कवि ने स्पष्ट किया है। 
“अति सोभित चिंद्रस अधर नहिं समुद्र उत्पन्न । 
तुम मुख पंकज विमल अति सरस सुवास प्रसत्त ॥ 
मुख पंकज लाक्षणिक पद है । इसमे मुख उपमेय हैं और पकज उपमान है । 
उपमेय के विवों को कवि ने उपमान के सहारे सवेदनीय बनाया है । 
“लैन [फल ए ऐन हैं और फमल किहि काम | 
गंघन फरति नौकी लगति फकनक लता यह बास ॥”४ 
'तैन कमल! पद लाक्षणिक है। न्न पर कमल के जारोप द्वारा कवि ने विव 
को संवेदनीय बनाया है । उपमेय भौर उपमान का भाघार साहश्य है। 
“धर्त॑ दुरं भारोप तें शुद्ध अपहनुति जानि । 
उर पर नाहि उरोज ए फनक लता फल सानि 





१. भाषा मुषण, सं० ब्रजरत्तनवास, प्र० सं०, पृ ० २७, पद १६४ 

२, वही प्रु० ८, पद ५४५ 

३. घही प्र० ७ पद ४६ 

४, वही पृ० ८, पद ५७ 

५४ वही पृ० ८ पद ५६ 

६. बही पृ० ६ पद ६३ हि ल्‍-& 


१७२ रौतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


'उरोज कतकलता फल' लाक्षणिक पद है। उरोज उपमेय पर कनकलता फल 
उपमान का आरोप करके कवि ने विव को अलौकिक सौन्दर्य से मण्डित कर 
दिया है । 


साध्यवह्ताना गौणी लक्षणा:--- 


“अतिशयोक्ति रूपक जहाँ फेवल हो उपमान । 
फनकलता पर चन्द्रमा घरे धनुष हं वान ॥४** 

“कतकलता' चन्द्रमा, घनुप हैँ तथा वान उपमान है क्रमशः तारी के शरीर 
मुख, भूकुटी और कटाक्ष के । कवि ने उपमानों के सहारे उपमेय विंव को सवेदनीय 
बनाने का प्रयास किया है । 

“समासोक्ति प्रस्तुत फुरंष्प्रस्तुत बर्नन माँक्त। | 
फुमिदिनो हूँ प्रफुलित मई देखि फलानिधि साँक ॥ 

कुमुदिनी तथा कलानिधि उपमान है क़मशः नायिक और नायक के कवि ने 
उपमानों के हारा ही उपभेयों का विव सप्रेपणीय बनाया है । 


'ललित-ललाम' 


अतिराम' कृत 'ललित-ललाम' एक अलकार ग्रन्थ है । इसमे भाषा-भूषण 
की शैली का अनुकरण नही किया गया है वल्कि लक्षण दोहे में और उदाहरण दोहे, 
कवित्त अथवा सवंयो मे अलग दिया गया है--मतिराम ने लक्षणों पर विशेष ध्यान 
नही दिया है पर उनके उदाहरण अत्यन्त स्वच्छ हैं। इससे इनके आचारयंत्व की प्रतिभा 
की अपेक्षा कवित्व की प्रतिभा का अधिक निम्तनार इनके अलंकार के उदाहरणों मे 
दिखाई पड़ता है । इस सम्बन्ध मे डा० नग्रेद्न का मत है--- | 
“इसके रचयिता आचार्यत्व अथवा अलंकार निरूपण को प्रधान लक्ष्य बनाकर 
नही चले । यद्यपि इनका निरूपण--विशेप कर मतिराम और रघुनाथ का अत्यन्त 
स्वच्छ है, फिर भी यह मानना ही पडेगा कि उन्होंने लक्षणों की अपेक्षा उदाहरणों 
को कही अधिक महत्व दिया है ।”3 न्‍ 
कुछ अलकारो के मतिराम ने नाम भी बदले है--जैसे फेतुवापक्न,ति प्रतिय- 
सान उल्मेक्षा, अन्योन्य तथा करण माला का उन्होने क्रमदय: छलापन्हृति, युप्तोत्पेक्षा, . 
परस्पर तथा हेतुमाला नाम करण किया है | इस सम्बन्ध में डा० तरिभुवनर्सिह 
फा मत है-- 





) 


१. भाषा भूषण , सं० ब्नजरत्नदास; प्र० सं०, पृ० १० पद ७७ े 
२. वही प्ृ० १२ पद ६५ का 
३६ रीति फाव्य की मिका, डॉ० नगेन्े्‌ तृ० सं०, पृ० १४२ हे 
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/ऐसा जान पड़ता है कि मतिराम को नाम बदलने का कौक था, जैसा कि 
उन्होंने अलंकार द्ाव्द के लिए 'ललाम” द्ब्द का उपयोग किया है और अपने ग्रन्थ 
का माम 'ललित ललाम' रक्‍्खा है ।” " 

हूपक, अपनुत्ति, अतिशयोवित, समासोक्ति, परिकराकुर, अप्रस्तुत प्रशंता, 
व्याजस्तुत्ति, व्याज निन्‍्दा, अप्तंगति, अर्थान्तरन्यास्, ललित, गृढ़ोत्तर, गुढोवित तथा 
लोकोफ्ति आदि अलकारो के मूल में लक्षणा शवित का चमत्कार होता है। यहाँ पर 
उनमें से कुछ उदाहरण प्रस्तुत करके लाक्षणिक चमत्कार दिखाए जा रहे हैं ! 
निरुढ़ा| सक्षणा--- 

“ऊधो नहीं हम जानत ही मनमोहन फूबरी हाथ बिक हैं ।* 

'हाथ बिक हैं! मुहावरा है । इसका लद्ष्यार्थ है कि वशीभूत हो जाना + 

“मेरी प्तीख् सिर्स न सखि, मोसतो उठे रिसाय । 
सोमो चाहत नोंद घरि, सेज अद्भार विछाय ॥/3 

'सोयो चाहत सेज अंगार विछाय' मुहावरा है । इसका लक्ष्याथे है विरहा- 
वस्था में सेज पर पुष्प बिछाकर विरहाग्नि को और भी बढाया जाएगा * 

“मैं तृन सो भन्‍योी त्तीनहु लोकनि तु तृन मोद पहार छुपावे ॥/”* 

तृन सो गन्यो” तथा 'तृत ओोट पहार छप्रार्वी! मुहावरे गौर लोकोक्त हैं । 
इनका लक्ष्यार्थ है कुछ न समझना एवं असभव कारये करना । 
घुद्दधा लक्षण-लक्षणा--- 

/इन्द्रजाल कंदर्प फो, फहे कहा मंतिराभ्र । 
आगि लपट, घर्षा करे, ताप घर घनश्याम ॥7४ 

आगि लपट' तथा वर्षा कर लाक्षणिक पद है। क़मशः इनका लक्ष्याथ 
विरहाग्नि और अश्न, वर्षा है। 
सारोपा गौणी लक्षणा--- 

“जंग में भंग कठोर महा मदनीर झरे भरना सरते है, 
झूलमि रंग घने 'मतिराम' महीझह फूल भ्रभा निकसे हैं। 





१. महाकधि सतिराम, डॉ० त्रिसुवर्नसह, प्र० सं०, पृ० २०४ 
२, सतिराम प्रन्यावली, सं० कृष्ण घिहारो मिथ, प्र० सं०, १० १३२, पद २१३ 
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तुन्दर सिदुरमंडित कुमनि गेरिक श्रूंग उतंग लसे हैं 
प्ाऊ दिवान उदार अपार सजीव पहार फरी बकसे हैं।”! 
मदनीर झरना', झूलनि रंग महीरुह फूल प्रभा', सिंदुरमंडित कुभनि गरिक 
श्ंग लाक्षणिक पद हैं। मदनीर, झूलनि रग एवं सिंदुरमण्डित कुभति, उपमेय तथा 
झरना, महीरुह फूल प्रभा और गैरिक शग उपमान हैं। इनका आधार साहश्य है 
उपमेय पर उपमात का आरोप करके कवि ने विधों को अलौकिकता प्रदान की है| 
“बाल बदन प्रतिध्िम्ब बिघु, उयो रह्यो तिहि संग । 
उयो रहृत अब रजनि दिन, तपन तपावत प्रंग ॥* 
बदन प्रतिविब विधु' लाक्षणिक पद है। बदन प्रतिविब उपमेय ओर विधु 
उपमान है। इनका आधार साहश्य है। मुख प्रतिविव पर विधु का आरोप करके 
कवि ने विब को संप्रषणीय तथा संवेदनीय वत्ताया है । 
साध्यवसाना गोणी लक्षणा-- 
“पारावार पीतम को प्यारी ह्वू मिली है गंग, 
बरन फोऊ फबि फोबिद निहारि फे; 
सो तो मतो 'मतिरामा के न सत्र माने निज, 
मति सों फहत यह बचन बिचारि क॑। 
जरत बरत बड़वानल सों बारि निधि, 
बीचिनि के सोर सों जनावत पुकारि क॑ | 
ज्यावति घिरचि ताहि प्यावत पियूष निज, 
फलानिधि मंडल कमंडल ते ढारि के ॥73 
पारावार' नाशक का, गगा! नायिका का बड़वानल काम भावना का 
'वीचिनि' भाव तरग का, पियुप श्रृगार रस का और 'कलानिधि” नारी सौन्दर्य का 
उपमान है। इस तरह पूरे कवित्त का अर्थ नायक-नायिका के पक्ष में घटित होता हैं । 
इनका आधार भाव साम्य है । 
'शिवराज भूषर्णा 
संपूर्ण रीतिकालीन साहित्य में भूषण ही एक मात्र ओजस्वी वाणी में उद्घोष 
करने वाले कवि हैं। उनके वीर रस से ओत-प्रोत उदगार तत्कालीन भारतीय मानस 
का प्रतिनिधित्व करते ये । उनके वीर नायकों के प्रति हिन्दू जनता में सम्मान की 
भावना उस समय भी थी और आज भी है। इस सम्बन्ध में आचाय रामचन्द्र शुक्ल 
का मत है-- 





१. मतिराम प्रन्यावली, सं० कृष्णबिहारी सिश्व, प्र० सं०, पु० (०५ पद ७१ 
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४, ,,भूषण ने जिन दो नायकों की कृति को अपने वीर काव्य का विपय बनाया 

वे अन्याय-दमन मे तत्पर, हिन्दू घर्मं के सरक्षक, दो इतिहास प्रसिद्ध वीर थे। उनके 

प्रति भक्ति और सम्मान की प्रतिष्ठा हिन्दू जनता के हृदय मे उस समय भी थी और 
भागे भी वराबर बनी रही या बढ़ती गई ।”/*१ 


भूषण रीतिकालीन कवि थे। तत्कालीन साहित्यिक प्रभावों से वे कंसे मुक्त 
रह सकते थे । उनकी कृति 'शिवराज भूषण” तत्कालीन परिस्थितियों की देन है । 
तत्कालीन परम्परा के अनुसार निर्चित यह एक अलकार ग्रन्थ है। कवि इस ग्रन्थ में 
अपने कथन की प्रभावपूर्ण और चमत्कारिक बनाने के लिए जहाँ अग्रस्तुत विधान 
करता है वहाँ प्राय लक्षणा का चमत्कार देखा जा सकता है। भूषण के समय में 
ब्रज-भाषा का एक प्रौढ़ रूप साहित्य के माध्यम से व्यक्त हो चुका था। ब्रज-भाषा का 
स्वच्छ और मजा हुआ स्वरूप उनके समक्ष था। गृढोक्तियाँ, लोकोक्तियाँ तथा मुहावरे 
भाषा के सहज स्वरूप हो गए थे । ऐसी परिस्थिति मे गृढ़ोक्तियाँ लोकोक्तियाँ कौर 
मुहावरों का भूषण की अभिव्यक्ति में स्थान पा जाना सहज स्वाभाविक था। ऐसे सभी 
भाषा के क्षेत्र लक्षणा की शक्ति से समृद्ध हो जाते है । 

इस स्थल पर 'शिवराज भूपण' में प्रयुक्त कुछ लाक्षणिक उदाहरणो को दिया 
जा रहा है । 

निछढ़ा लक्षणा :--- 

"महाराज शित्रराज चढ़त तुरंग पर प्रीवाजातने कर गनोम अतधिबल की। 
भूषण चलत सरजा फी सेन भूमि पर छाती दरकति खरी अखिल खलन की । 
कियो दौरि घाव अमीर उमराव पर गई कटि साक सगरेई दिल्ली दल की | 
सूरति जराई फोन्ही दाहुपात साह उर स्याही जाय सब पात साही मुख लकी ॥” 


'छाती दरकत्ति', कटि गई नाक और स्याही जाय सव पातसाही मुख झलकी 
मुहावरे है। इनका क्रमशः लक्ष्यार्थ हैं--डरना या चितित होना, इज्जत चली जाना 
तथा कलकित हो जाना। इसी लक्ष्याथं में ही ये मुहावरे लोक प्रसिद्धि पा चुके है। 


सारोपा गोणी लक्षणा :--- 

“कलियुग जलधि अपार उद्ध अधरस्म उपिमय। 
लच्छनिलच्छ मलिच्छ कच्छ अझ मच्छु सगरचय। 
नृपति नदी मद बृच्द होत जाको मिलि सोरस। 
भनति भूषण सब भुस्मि घेरि किस्ति यसुम्रप्पबस | 





१. हिं० सा० इति०्भाचार्य रामचद्य शुक्ल, सं० परि० सं० २००२, ० २३१ 
२... शिवराज भूंषण, भूषण, सं० १६०५ ई०, पृ० २१-३२, पद १३२३ 
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हिंल्दुवान पुण्यगाह फवनिक तासु नियाहक तासु निवाहुक साहिं सुब | 
वरदवान फिरवान  धरिः यश जहान शिवराज दुबव ॥7) 
कलियुग जलधि', 'अधरस्म उरि', 'मलिच्छ कच्छ भर मच्छे, मगर, 'तृपति 
नदी नद', हिन्दवान पृण्यगाह' भर यह जहाज लाक्षणिक पद है। इन पदो में उपसेय 
ओर उपपान दोनो है। इनका आधार साहश्य है। तत्कालीन परिस्थिति का सागर 
के अग्रों-ठपांगों के उपमानों हारा विबित किया गया है। इससे परिस्थिति की 
भीषणता, गम्भीरता, और उससे त्राण पाने की एक मात्र ज्योति का चित्र कवि पाठक 
के समक्ष प्रस्तुत करता है। इस परिस्थिति का यदि कलियुग, मलिच्छ आदि बाब्दों 
के द्वारा ही अभिव्यक्ति की गई होती तो कथव में प्रभाव और चमत्कार न उत्पन्न 
होता । यही कवि प्रतिभा का चमत्कार है । 
“शिव सरजा के कर लसे सोन होइ किरवान । 

भुन भुज गेश भुजंगियी सरवत पोन अरि प्रान ॥/* 

'शिव सरजा' तथा 'पौन क्षरि प्रान' लाक्षणिक पद है । दोनों में उपमेय भौर 
उपभान हैं। इनका आधार गुण साम्य है। इस तरह शिवाजी की बहादुरी का 
श्रे छत्तम स्वरूप और तलवार की भीपणता का चित्र कवि ने प्रस्तुत किया है! 
गोणी साध्यावसाना :-- 

“संगत सनोरय के दानि प्रथर्माह तोहि कामतर फामधैसु सो गनाइयतु है। 
याते तेरे गुण सब गाइ को सकतु फबि बुधि अनुसार कछु हम गाइयतु है। 
भूषण कहे यों साहि तनय शिवराज निज बच्चत बढ़ाइ फरि तोहि ध्याइयतु है । 
दीतता फो डारि मो भाधीनता विडारि दीहू दारिद को मारि तेरे द्वार आइयतु है | 

'कामतर' तथा कामघेनु लाक्षणिक पद है। दोनों पद शिवाजी के उपमान 
है। आधार साहश्य है। शिवाजी पर कामतर और कामधेनु की दानी प्रवृत्ति का 

आरोप करके फवि उनके दान की महत्ता स्थापित करता है। कवि का कथन है कि 
याचक जो मनोरथ लेकर विवाजी के पास पहुँचता था वह पूर्ण हो जाता था । 
धब्वासव से घिसरत विक्रम की कहा चली विक्रम लखत वीर वस्चत बिलन्द के | 
जाफ़े तेन वृन्द शिवाजी नरिद मसरंद भाल मकरंक कुलचंद साहि नन्‍द के। 
भूषंण भनत जाके वेर घैर नैरनि मै होत अचरज घर घर दुखबन्द के। 
फतक लतानि इन्दु इच्दुनि में अरविद धरे अरबिद निते बुर्द मकरन्द के ॥ ४ 


शिवराज भूषण, भूषण, सं० १६०५ ई०, पृ० १०, पद २१ 
घहो पृ० १४, पद ४१ 

वही पृ० २०-२१, पद ७२ 

चही पृ० १६, पद ६४ 


और जए शा ७ 
कक हू है है 


द्वितीय अध्याय १७७ 


'किनक लतानि', 'इन्दु' “अरविद' और मकरंद उपमान पद है। इनके उपमेय 
क़मश: शन्नुओ की नारियाँ, मुख, नेत्र तथा बाँस है। इनका आधार साहर्य है। 
तारियो की शरीर के वर्ण को कनकलता मुख को इन्दु की ज्योत्स्ना, नेत्र को अरबिद 
ओर आँसू को मकरद कहकर बविबित किया गया है। इस तरह नारियों के सौन्दर्य 
एवं उनकी कारुणिक अवस्था का चित्र कवि प्रस्तुत करने में समर्थ हुआ है । 


'कविकुल फंठाभरण 
दूलह कवि कृत 'कविकुल-कंठामरण' मअलकार का एक प्रसिद्ध ग्रन्थ है। यह 
ग्रन्य कवित्त और सर्वयो में लिखा गया है । 'भापा भूषण” की तरह एक ही पद में 
लक्षण और उदाहरण इसमें भी दिए गए है। पद विस्तार के कारण लक्षण एवं उदा- 
हरण पर्याप्त मात्रा में स्पष्ट है। कुबलयानन्द के आधार पर यह ग्रन्थ लिखा गया है। 
अलकारो के उदाहरण मे जहाँ कवि रूपक, अतिशयोक्ति, परिकराकुर, समा- 
सोक्ति, अप्रस्तुत प्रशंसा, व्याजनिन्दा, व्याजस्तुति गृढोक्ति तथा लोकोक्ति आदि 
अलकारो के लिए अभप्रस्तुत विधान करता है, वहाँ लक्षण का चमत्कार आ ही जाता है। 
मुहावरे, कवि प्रयोग प्रसिद्धि के निखरे हुए वाक्यांश एवं शब्दों में भी लक्षणा शक्ति 
का प्रभाव होता है। यहाँ पर उन उदाहरणो मे--जिसमे लक्षणा-शक्ति का प्रयोग 
हुआ है कुछ उदाहरण स्वरूप दिए जा रहे है। 
मिडढ़ा लक्षणा-- 
/फूले सखा सख्ती नं तन वृतति वेखे ऐन केतकी कनक जोति नरम निहारी है /१ 
'फूले! पद लाक्षणिक है । फूल फूलता है पर यहाँ नैन का फूलना कहां गया 
है । इसका लक्ष्याथे है प्रसन्‍न होना किन्तु कवि प्रयोग प्रसिद्ध के कारण यह पद अपने 
लक्ष्याथं मे भी छढ हो गया है । 
“सुम्बर सरस सुकुमार मुख्त कमल सों रवि को उदे विचारि जुदं कुम्हिलानी है ।/”* 
'कुम्हिलानी' पद लाक्षणिक है । पुष्प के लिए कुम्हिलाना का प्रयोग होता है 
पर यहाँ नायिका के पक्ष मे कुम्हिलानी छाब्द का श्रयोग हुआ है। कवि प्रयोग 
प्रसिद्धि से यह पद अपने लक्ष्याथ उदास होना अथवा दुखी होना, रूप में रूढ़ हो 
गया है । 
सारोपा गौणी:-- 
“बैन सुथा सुमे जोजे, नेन कंज देसे सु, 
प्यारे न्यारे घन्‍्द हो मृगात रथ में न है ।3 





१. फरविकुल कंठाभरण, सं० जगन्लाथदास 'रत्ताकर' प्र० बा०, पृ० ८ पद २३ 
२. यही प्रृ० १० पद २७ 
३, वही पृ० ४ पद १३ 


(७८ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


,. -वैन-सुधा' तथा चैन कंज ” लाक्षणिक पद है । बैन एवं, नैन उपमेय है। 
सुधा और कंज उपमान है। इतका आधार साहश्य है। बैन पर सुधा का आरोप करके 
सुधा के आकर्षण और माधुये का और नैन पर ख़ंजन के नेत्र सौदर्य का आरोप 
किया गया है । इस तरह दोनो बिवों को कवि ने संभ्रे प-ठरिय बनाया है। 
“चोथी है अकारण सो कारज़ जनम रूप | 
लता पर श्ोप्रावान शफल सूढारमे |" 

प्‌ इसमे 'झूपलता' लाक्षणिक पद है। इस पद में रूप पर लता की कमनीयता 
और सुकुमारता का आरोप किया गया है। श्रीफल उपमान है उरोज का । इस प्रकार के 
अप्रस्तुत विधान द्वारा कवि बिवों को अलौकिकता प्रदात की है । श्रीफल में साध्या- 
चसाना लक्षणा का-चमत्कार है । न 


- “कहै नठ वागर सकल गुन भागर तो अघर सुधाते सुख सागर अपारभे ।“* 

है अघर सुधा तथा सूख सागर लाक्षणिक पद हैं। अधर एवं सुख उपमेय गौर 
सुधा तथा सागर उपमान है। अघर पर सुधा, के माधुये,--आकर्षण का एवं सुख 
पर सागर की विशालता का आरोप किया गया है । इस तरह कवि ने बिबों की 
सवेदनीय बनाया है । -  * 
साध्यवत्ताना गौणी लक्षणा:-- - 


“चार विध मंडल में बिद्र म विराज छद मोतिन की छाज॑ छपाये छपते नहीं । 
फेहे फवि दलह अपर तन्हुगिम यहै सापन्हुति, वरन विशेष रचना लहीं। 
शंकर न फयलास हेमलता कीनो बास हेरे को पलास है पलास कलिका नहीं ॥”? 

“इसमें 'विधु मंडल, विद्गूम, मोतिन, शंकर, हेमलता और पलास कलिका' 
फ़गश:ः मुख, अघर, दन्‍्त, उरोज, शरीर एवं नारी के उपमान है -। इनका आधार 
सहश्य है । इस पद में उपमानों द्वारा ही उपमेय के सौदर्य का कवि प्रस्तुत करके 
एक अलोकिक सौन्दर्य की झाँकी दी है । 

“दारु चन्द उद चकोरन को चेन देत । 
प्त बास को जतावे सो रास सखी जनफो ।” ४ 
चन्द और चकोर क्रमशः नायक मुख एवं नायिका के उपमान है । कवि 
उपमानों के माव्यम से विवो को सवेदनीय बनाया है। इसका सलक्ष्या्थ है नायक के 
दर्शन होते ही नायिका तया उसकी सखियाँ आतन्दित हो गई । 


१., कविकृल-फंठाभरण, स'० जगन्नाथदास 'रत्ताकर,'प्र० बा०,पु. १४ पद ३७ 
२. वही पृ० १५ पद ३७ 

३. वही पु० ७ पद २० 

9. वही पृ० १० पद २६ यु 


द्वितीय अध्याय / १७६ 


“€ अलंकार दर्पण * 

महाराज रामसिहू कृत 'अलकार दर्पण” एक अलकार ग्रन्थ है। इसमे लक्षण 
और उदाहरण दोहों में दिए गए हैं। डदाहरण स्वच्छ और स्पष्ट है । इस ग्रन्थ में 
रूाक, अतिशप्रोक्ति, समाप्तोक्ति, परिकराकुर, अप्रस्तु प्रशसा, निन्‍्दा, व्याज निनन्‍्दा, 
गूढ़ोक्ति, लोकोक्ति आदि अलकारो में लक्षणा का चमत्कार पाया जाता है| यहाँ 
पर कुछ लाक्षणिक प्रयोगो के उदाहरण दिए जा रहे है-- 
निरुद्वा लक्षणा; -- 

“मुरली सुन्दर स्पाम की रही सरस रस भोट्ट । 
ताकी धुनि श्रवनन सुने रही मृगी सी होह |” 

'भोद पद लाक्षणिक है। इसका वाच्यार्थ भिगोना है किन्तु इस पद का प्रयोग 
जल के पक्ष में क्रिया जाता है। यहाँ कवि प्रयोग प्रसिद्धि से 'मुरली इस में 'भोद! 
कहा गया है । 
सारोपा गौणी लक्षणा:--- 

“तेरी आनन चस्रमा अमल सुधा के ऐन । 
चेन चकोरन देत नह कुमुद फुलाबत है न ॥”* 

आनन चद्धमा' लाक्षणिक्र पद है। आनन उपमेय और चन्द्रमा उपमान है । 
आधार साहठ्य है। आनन पर चन्द्रमा के गुण-अपने प्रेमियों को प्रसन्‍तर करने के भाव 
का आरोप किया गया है । इस तरह कवि ने बिव को सप्रेषणीय बताया है । 

“चन्द्रमुक्की घृषभानुजा मीरद नन्वकिशोर । 

चित चकोर चातक भपो लग्यो रह यो तिहि मोर ॥”3 

चित-चकोर लाक्षणिक पद है--चित उपमेय तथा चकोर उपमान है। इनको 
आधार गुण साम्य है। चित्त पर खकोर के स्नेह की एक निष्ठा का आरोप करके कवि 
ने बिच को अलौकिकता प्रदान की है । 
साध्यवसाना गोणी लक्षणा:--- 

“बसि ससप्ति में नित नित रहै सरसावत पिय हेत । 
दो खजन अंजन दिये मनरंजन करि देत ॥!४ 

'सर्ति' तया खजन' पद लाक्षणिक पद है । शशि और खंजन पद उपमान है 
मुख एवं नेन्न के । इनका आधार साहश्य है । इत पदों द्वारा इनकी सपूर्ण विशेपतामों 





अलंकार दर्पण, महाराज रामससहू, प्र० बा०; पु० ५ पद २५ 
वही प्ृ० ६ पद ५५ 

घही प्रृ० ५८ पद ३४ 

वही पृ० १५ पद ९६ 


+ 


ह्द्ण दण दल 


रे 


१्ष० रौतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


का पूर्ण रूप से तादात्म उपभेय के साथ करके कथन में चमत्कार पैदा कर दिया गया 
है | इस तरह अर्थ को विशिष्ट गौरव प्राप्त हो गया है । 
“म्रधुर सुरंग अनार का तजि समोप सुख दत । 
एरी कोर कईय पे गधों फहा रस लेत ॥) 

'अनार','कीर' तथा 'कईथ' लाक्षणिक पद हैं। ये पद-क्रमशः उपमान है तरुण 
रप्त युक्त नायिका अथवा उसके उरोज, नायक और दूसरी कुरूप नायिका अथवा 
घटिया किस्म की नायिका | यहाँ कथन की गोपनीयता द्वारा व्यग्य तथा चमत्कार 
उत्पन्न किया है । 

'पद्माभररा' 

पदुमाका कृत 'पद्माभरण' एक अलंकार ग्रथ है। कवि ने अलकारो के 
उदाहरणो में जो अप्रस्तुत विधान किया है, तथा मुहावरे और लोकोक्तियो का जो 
प्रयोग किया है वह लक्षणा गर्भित है । इस प्रकार के कुछ उदाहरण यहाँ दिए जा रहे 
है । 
निरूठा लक्षणा :-- 

“राजा फरे सुन्याउ है पासा परे सु दाउ ॥*े 
'राजा कर सुन्याउ' और 'पांसा परे सु दाउ' लोकोक्तियाँ है। इनका लक्ष्यार्थ 
यह है कि राजा की इच्छा ही न्याय और अवसर मिलने पर ही सफलता मिल सकती 
। 
“भुखत विबस कृस तन पर _यो जश्यपि थकित अवाज । 
तदपि मत्त गजराज बिन हनत न तृन मृगराज ॥ड 
'हनत न तृन भृूगराज'एक मृहावरा है । इसका लक्ष्यार्थ हे स्वधर्म त छोड़ना । 
“सुड़ि बाँधि किय स्पाम तन ताही को अनुहार ! 
क्यों रासभ ले चलहिंगो गुरु गयंद को भार ॥/४ 

क्यो रासभ ले चेलहिगो ग्रुरु गयंद को भार! लोकोक्ति है। इसका लक्ष्याय 
है छोटी सामथ्यं का व्यवित चाहे कितना भी बड़ा हो जाए फिर भी वह बड़े सामर्थ्य 
के व्यक्ति का सामता नही कर सकता है । 
सरोपा गौणी लक्षणा:--- 

“पुब हग खंजन हैं सही उड़ि न सकत तजि थान | 
तु ही उर-घसी उरबसी राजत रूप निधघाव ॥7* 


१- अलंकार दर्पण महाराज रामपिह प्र० बा० पृ० २७ पद १७२ 
२. पदूमाकर प्रन्यावली सं० विश्वनाय प्रसाद मिश्र, प्र० सं०, पु० ६४ पद २५७ 
३, यही पृ० ४६ पद ११२ 
8. वही पृ० ४६ पद ११३ 
५, वही पृ० ३६ पद ३५ 


द्वितीय अध्याय १८१ 
निष्कर्ष 


इस प्रकार ऊपर के पृष्ठों में रीतिकाल से पहले के साहित्य, रीतिकालीन 
भाचार्यों के ग्रन्थों, रस ग्रन्यो मौर अलकार ग्रन्थो में लक्षणा शक्ति के प्रयोग का 
दिग्दशन कराया गया है। हिन्दी साहित्य की गतिविधि का तात्विक अनुशीलन करने से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि भागे चलकर रीतिकालीन साहित्य मे जो प्रवृत्तियाँ प्रमुख रूप 
से प्रतिष्ठित हुई! उनका रीतिकालीन साहित्य मे उदय आकस्मिक नहीं था अपितु वे 
हिन्दी साहित्य के आरम्म मे ही पुरानी परम्पराजो के फलस्वरूप चल पडी थी । 
धीरे-घीरे उनमें विकास होता रहा और रीतिकाल की अनुकूल जलवायु प्राप्त करके 
प्रधान रूप में प्रतिष्ठित हुई । रीतिकाल पूर्व कवियों के रीति ग्रन्धों मे लक्षणा के 
प्रयोग रीतिकालीन सामान्य प्रवृत्तियों के परिचायक हैं। जादि काल के चारणों 
तथा कवियो ने वीर रस के निष्पादन की आधार भूमि श्ज्भार रस को ही बनाया 
है । इन वीर गीतो और प्रवन्धों में भाव विंवों को सप्रेपणीय एवं सवेदनीय बनाने के 
लिए जो अभ्रस्तुत-विघान किए गए उनमे अनेक स्थलो पर लाक्षणिक प्रयोग मिलते 
है । इस काल के प्रमुख कवि चन्द वरदायी फे पृथ्वीराज रासो से कुछ उदाहरण 
उद्धत करके इस कथन की पुष्टि की गई है । छाक्षणिक प्रयोगो द्वारा रासो के काव्य 
सौन्दय॑ में वृद्धि हुई है एवं विव अधिक सप्रेपणीय हुए है, परन्तु ऐसे लाक्षणिक प्रयोग- 
समस्त ग्रन्थ में विरल है। 


विद्यापति के श्ज़्जारिक गीतों मे सर्वत्र लाक्षणिक प्रयोगो की छंठा दिखाई 
पड़ती है । इन प्रयोगो से उक्ति वैचित्रूय, चमत्कार और काव्य सौन्दर्य मे पर्याप्त 
अभिवृद्धि हुई है । ये प्रयोग सहज एवं स्वाभाविक हैं और भाव को सवेदनशील बनाने 
में सहायक होते है। इनके सहारे कवि ने रूप सीन्दयं को अधिक घमत्कार 
पूर्ण बनाया है । 

जायसी के पदमावत में आने वाले नख-शिख पडुऋतु, वारहमासा आदि के 
प्रसग भी लक्षणा शक्ति की चझुता से महित है। इनके द्वारा काण्य-सौन्दर्य की 
योजना और विंव-विधान की प्रक्षिया अधिक स्पष्ट और सुन्दर बन पडी है। 


कृपाराम की हित तरग्रिणी एक शुद्ध रीति-प्रन्थ है । इनके लाक्षणिक प्रयोगों 
मे शास्त्रीयता अधिक है । ये प्रयोग नायिका भेद के उदाहरणो की सीमा में जकड़े 
है, किन्तु ये सौन्दर्य के प्रतिपादन मे शिभिल नहीं हैं साथ ही अभिव्यजना कौशल 
की दक्षता को भी ये प्रस्तुत करते है। 

सूरदास के दृष्टि कूटो मे पर्याप्त लाक्षणिक-बैचित्रूय मिलता है । ये लाक्षणिक 
प्रयोग भी नायिका-भेद की पृष्ठभूमि में हुए है, पर कवि प्रतिभा ने प्रयोगों को सहज 
स्वाभाविकता प्रदाव कर दी है। इससे काव्य सौन्दर्य की अभिवृद्धि, उक्ति-थैचित्रुय 


१ पर रौतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


एवं चमत्कार मे कही भी शिथिलता नहीं दिखाई पड़ती हैं। इनके अप्रस्तुत-विधानों 
द्वारा भावों में तीव्रता सवेदन शीलता और सप्रेपणीयता आई है। गोस्वामी तुलसी- 
दास के 'वरव रामायण' और 'गीतावली' में भी रीति-कालीन प्रवृत्ति के दर्शन होते 
है । इनमें जो लाक्षणिक प्रयोग आए है स्वाभाविक है और काव्य सौन्दर्य की अभि- 
वृद्धि करते है । अब्दुरंहीम खानखाना का 'बरवे नायिका भेद' ग्रन्थ रीतिकालीन 
प्रवृत्ति का प्रतिनिधित्व करता है । भावपुर्ण, सहज एवं प्रवाहमय अभिव्यक्ति के 
कारण इनके लाक्षणिक प्रयोग उक्ति वैचित्रुय की चारुता को बढ़ाते है । 


आचार केशव की 'कवि-प्रिया' और 'रप्िक-प्रिया' पूर्णरूप से रीति ग्रन्थ 
ही है । इन ग्रन्यो मे आए हुए लाक्षणिक्र प्रयोगों मे शास्त्रीयता अधिक और स्वाभा- 
विकता कम है । लाक्षणिक प्रयोगो से संबन्धित भरश्नस्तुत विधान परम्पराओं और 
उदाहरणो की सीमा में जकड़े हुए है, इमसे कही-कही काव्य-सौन्दर्य शिथिल पड़ 
गया है। 


ननन्‍्ददास की रस मंजरी और सेनापति के कवित्त रत्नाकर मे आए हुए लाक्ष- 
णिक प्रयोगों में शास्त्रीयतता और स्वाभाविकता दोनों का समन्वय हुआ हैं! इन 
प्रयोगो द्वारा उक्ति मे वेचित्रूय, काव्य में चमत्कार, भावों में तीबन्नरता ओर विम्बा- 
त्मकता बाई है । 


रीतिकालीन आचार्य चितामणि, कुलपति, देव, भिखारीदास, सोमनाथ 
और प्रतापसाहि के काव्यांगों के निरूपण करने वाले ग्रन्थों में अलकारों और नायिका 
भेदो के उदाहरणों में लाक्षणिक प्रयोग हुए हैं | परंपरानुमोदित अप्रस्तुत विघान और 
उदाहरणों की सीमा ने इन्हे मुक्त अभिव्यक्ति का अवसर नही प्रदान किया, इसे 
कारण से इनके प्रयोगों मे शास्त्रीयता तो है पर स्वाभाविकता का ग्रमाव है। इन्होने 
काव्य सौन्दय, संवेदनशोलता तथा विंव संप्रेपणीयत्ता पर विशेष ध्यान नहीं दिया | 
यह कथन देव, मिखारीदास और प्रतापसाहि की रचताओं के सम्बन्ध मे पूर्णरूपेण 
ठीक नही कहा जा सकता, क्योकि इनकी रचनाओ में आए हुए लाक्षाणिक प्रयोग 
पर्याप्त प्रांजल एवं शोभाघायक सभी नायिका-मेद गन्यों में आए हुए लाक्षणिक प्रयोगों 
में शास्त्रीयतता के साथ ही साथ किसी अश तक स्वाभाविकता भी पाई जाती है। 
इनसे उक्ति-वैचित्रुय तथा चमत्कार मे तो वृद्धि हुई है, पर सौन्दर्य विधान और 
संवेदनशीलता में शिथिलता भी आई है। परंपरा निर्वाह की प्रवृत्ति के कारण धिप्ते- 
पिटे उपमानों की सीमाओं का अतिक्रमण कर नई उद्भावना करने का प्रयास नहीं 
किया गया। जिससे काव्य-सोन्दर्य मे अभिवृद्धि की कमी रही और शब्दों के भर्यों 
को नया आयाम न मिल सका । फिर भी इन ग्रन्यों मे ऐसे बहुत से लाक्षणिक प्रयोग 
मिलते हैं जिनके कारण विम्बात्मकता, सम्वेदनीयता, संप्रेपणीयता और काव्य की 
घारुता समृद्ध हुई है। ६ 


द्वितीय अध्याय १८३ 


अलंकार ग्रत्थो में भी ग्रन्थकार की रुचि मुख्यरूप से उदाहरणों के प्रस्तुतीकरण 
में प्रवृत है ।इन उदाहरणो में रूपक, परिकरांकुर, समासोक्ति, अतिश्योवित आदि के मूल 
में लक्षणा-शक्ति का चमत्कार विद्यमान रहता ही है इसलिए इन प्रसंगो पर लाक्षणिक 
प्रयोगों फी छठा दिखाई पड़ती है। इनके अतिरिक्त अनेक ऐसे स्थल भी लक्षणा के 
प्रयोग से युक्त है. जहाँ कवि प्रतिभा विद्र-विधान और शब्दों को अर्थ का नया 
आयामा देने में तललीन हुई है । इन प्रयोगो मे परंपरा निर्वाह का आग्रह अधिक 
और काव्य चाझता की समृद्धि कम है । फिर भी इनमे से अनेक प्रयोग ऐसे है जिनसे 
भाव की तीम्ता और विव की गोचरता बढ़ती है । 

रीति-काल पूर्व के रीति ग्रन्थकारो के लाक्षणिक प्रयोगो मे स्वाभाविकता, 
शास्त्रीयता और काव्य सौन्दर्य की समृद्धि के प्रति अधिक आग्रह दिंशाई पड़ता है 
जबकि रीतिकालीन आचार्यों, आलंकारिकों और नायिका-भेद प्रन्थकारो में शास्त्री- 
यता का अधिक भाग्रह है और परंपरा निर्वाह पर विशेष ध्यान रखा गया है। 
शास्त्रीयता और परपरा निर्वाह के कारण काव्य सौन्दय की जितनी “अभिवृद्धि संभव 
थी उतनी न हो सकी । 


हाय अध्याय 
रीति सिद्ध कवि और लक्षणा का प्रयोग' ' 


श्र तिकाल' के समस्त रीति-ग्रन्थों पर यदि हष्टिपात किया जाए तो इन 
ग्रन्थों को आासान्ती से तीन वर्गों मे विभकत किया जा सकता है। 
प्रथम वर्ग में उन ग्रन्थों को रखा जा सकता है जिनमे सम्पुर्ण काव्यांगो का विवेचन 
किया गया है। इनके अतिरिक्त नायिका भेद ओर अलंकार ग्रन्य भी इसी कोटि मे 
बाते है। इन ग्रत्थो के कर्ताओ ने मुख्य रूप से अपनी रचनाओ मे काव्य के कलापक्ष 
को विशेष महत्व प्रदात किया है । इन ग्रत्यो का स्वरूप देखने पर यही ज्ञात होता 
है कि इनमें काव्य के विविध भज्भो और उपागो के लक्षण ओर उदाहरण है, किन्तु 
वास्तविकता यह है कि शास्त्रीय विचार-विमर्श के लिए इन प्रच्यों की रचना नहीं 
हुई है। इन ग्रन्यो के रचियताओं ने अपनी कवितत्व शक्ति का प्रदर्शन करने के लिए 
ही इस पद्धति को अपनाया है। यदि इनकां लक्ष्य विशुद्ध रुप से साहित्य-शास्त्र का 
निरूपण करना होता तो इतना पिष्ट पेपणा और पुनरावृत्ति न होती । इनका लक्ष्य 
तो मात्र शास्त्र-स्थिति सम्पादन प्रतीत होता है! इस तरह जो लक्षणानुयायी ग्रत्थकार 
हैं वे भाषा के हेर-फेर से उदाहरण एकन्न करने की क्रिया मे जुटे हुए दिखाई पड़ते 
हैं। इन ग्रस्यकारों की कृतियों मे नई उद्रभावना के लिए कोई स्थान नही था । इन्हे 
हम रीतिवद्ध ग्रंथ कह सकते है । 
द्वितीय वर्ग मे वे ग्रथ भाते है जिनमे रीतिकाल की परिपाटी की अनुकूलता 
तो है पर वे लक्षण ग्रथ नही है! ये ग्रंथ मूल रूप से कवियों की स्वतन्ध रचनाएं 
है। इन ग्रथो मे मुख्य रूप से “बिहारी-सतसई”, 'मतिराम सतसई' भादि ग्रथ जाते 
है । इन ग्रथो के रचयिता कवि रीति से सहारा अवश्य लेते थे पर अपनी स्वतत्त 
सत्ता भी बनाए रहते थे ये रीति से बेंघकर भी स्वतन्त्र थे। इनकी रचनाओं मे 
स्वतन्त्र उदभावनाएं' भी पर्यात्र मात्रा मे मिलती है। इस सस्वन्ध में पं० विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र का मत हैं.--- 
“रीति-प्रथ लिखने वालो मे व्यक्तिगत विशेषतानों का स्फुरण बहुत कम हो 
सका । पर जो लोग रीति के आधार पर स्वतन्त्र रचना करते थे उनमे ऐसी विशेष- 


वाएँ बहुत स्पष्ट है ।”) 


१, बिहारी, सं० विश्वताथ प्रसाव म्रिश्च, तु० सं० पृ० ५१ 


(८ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


इस मध्यम मार्ग के अनुकर्ताओं को ही रीति सिद्ध कवि कहा जाता है। 
एनकी रचनाओं में काव्य के भाव पक्ष और कला पक्ष का समान प्रतिपादन हुआ है। 
इन ग्रन्थकारों ने उक्ति-वैचिश्य के लिए अपनी स्वतन्ध सत्ता और व्यक्तिगत विशेषता 
का खुलकर उपयोग किया है। इनका लक्ष्य शास्त्र-स्थिति सम्पादन नही था । अपने 
काव्य मे चमत्कार उत्पन्न करने के लिए ये अपनी उक्तियों में वैचित्र्य लाते थे एंवं 
रसाभिव्यक्ति के लिए अपने अनुभव और निरीक्षण द्वारा प्राप्त सामग्री का नवीनता 
के साथ काव्य मे समावेश करते थे । इस सम्बन्ध में पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का 
मत द्रण्टव्य है;--- 

“कही तो चमत्कारातिशय के लिए वे रक्तियाँ वाँधते थे और कही रसाभि- 
व्यक्ति के लिए रीति-शास्त्रो में गिनाई हुई सामग्री का त्याग करके अपने अनुभव 
झौर निरीक्षण से प्राप्त उपलब्धि, सामग्री या नृतनता का सन्निवेश करते थे ।”* 

मुख्य रूप से यह कहा जा सकता है कि रीति परम्परा की अनुकूलता में 
अपनी स्वकीय विज्ञेपत्ता को सम्पादन करने वाले कवियों को हम रीति सिद्धि कवि 
कह सकते है । 

तृतीय वर्ग में वे ग्रन्थ आते है जिनके रवयिता अपना वैभव हृदय की उदारत 
और प्रेम की निर्मलता में प्रस्तुत करते है। इन ग्रन्थों में काव्य के भाव पक्ष का 
प्राधान्य है और कला.पक्ष का स्थान गौण है । ये कवि रीति वन्धन से मुवत थे और 
मनोगत वेग के प्रवाह में काव्य रचते थे | इनमे घनानन्द, ठाकुर, बोधा आदि भुख्य 
हैं। इन्हे रीति मुक्त कवि कहा जाता है। 

इस भध्याय मे रीति सिद्ध कवियों के काव्य में लक्षणा के प्रयोग के स्वरूप 
की चर्चा की जा रही है । रीति सिद्ध कवियों ने उक्ति-वैचित्र्य और वाग्वैदरध्य हारा 
जहाँ शब्द को नए भर्थ मे ठालकर बदले हुए परिवेश्ञ को प्रभा विष्णू बबावा चाहा 
है, जहाँ सवेदन सकेतित सौन्द्य॑ को नया आयाम देना चाहा है, जहाँ वस्तु को 
सापेक्ष्य करना चाहा है, जहाँ बिंव प्रस्तुत करना चाह है, जहाँ अनुभूतियों को तीत्रा- 
वेग के साथ विस्तार करना चाहा है और जहाँ पर विश्विष्ट अर्थ बोध कराना घाहा 
है, वहाँ उन्हें लक्षणो का अवश्य सहारा लेना पड़ा है । इसके अतिरिक्त भाषा की 
प्रकृति के साथ वहुत से मुहावरे गौर लोकोवितयाँ तथा कवि प्रौदोक्‍त प्रसिद्ध तथ्य 
अपने लक्ष्याथें भे ही रूढह होकर इनके काव्य में प्रयुक्त होने लग गए थे | इस प्रकार 
के स्थलो मे भी लक्षणा के प्रयोग होते हैं । 


ु बिहारी 
रीतिकाल मे कुछ ऐसे भी कवि हुए हैं जिन्होंने रीतिशास्त्र पर तो कोई 


१. विहारी, सं० पं० विश्वनाथ प्रसाद सिथच, तृ० सं० पृ० ४२. 


तृतीय अध्याय १८६ 


भ्रन्थ नही लिखा पर वे रीति के ही प्रतिनिधि कवि माने जाते हैं । इसका कारण 
यह है कि उनकी रचना पर रीति-शास्त्र की पुरी-प्री छाप है । ऐसे कवियों मे प्रमुख 
विहारी है। 'विहारी सतसई' रीति-ग्रन्थ के रूप मे प्रस्तुत नहीं की गई है, किन्तु 
टीकाकारों ने अधिकाह भागों को शइज्भार के आलम्बन, उद्दीपत, अनुभाव आदि के 
अन्तर्गत रख छोड़ा है । यद्यपि 'सतसई जैसे ग्रन्थ लक्षण-प्रन्थो से सर्वंथा भिन्न कोटि 
के ग्रन्थ हैं, फिर भी इन ग्रन्थो पर रीति की छाप है । 'सतसई' मे बिहारी को लक्ष्य 
तथा लक्षणा फे समन्वय को चिन्ता नही थी, इसलिए रीति ग्रन्थकारो की रचना से 
यह प्राय; उत्कृष्ट रचना है । विहारी के अधिकाश दोहे 'नख-शिख', 'नायिका भेद 
एवं 'पदऋतु' के अन्तर्गत आ जाते है, पर विहारी ने रीति के वन्धन को ढीला करके 
अपने दोहो में रमणीयता लाने का भी सराहनीय प्रयत्न किया है । 


विहारी काव्य के लिए दोहो को घचुनकर रीति-ग्रन्थो की परम्परा को कुछ 
ढीली करते हुए प्रतीत होते है ।* रीति-प्रन्यो मे कवित्त तथा सर्वये विशेष झूप से 
प्रचलित थे । दोहे मे वाणी के विस्तार के लिए अवकाश नहीं होता है। कवि को 
बहुत सक्षेप अथवा सूक्ष्म रूप से काम चलाना पढ़ता है| विहारी के दोहों में सामा- 
सिक शैली का जो चरम विकास हुआ है उसे स्पप्ट करने के, लिए आगे चलकर 
कृण्डलियाँ भादि बडे छुन्दो के माध्यम से अर्थ विस्तार किया गे 4 लिक्षण-प्रन्थो के 
अनुकरण १२ लिखे गए काव्यों मे नई उद्मावना के लिए स्थान न था पर विहारी 
में उद्भावना की शक्ति थी और साथ ही भाषा पर भी उ्का अधिकार था फिर 
वे मात्र लक्षणानुयायी वन कर कैसे रह सकते थे ? उन्होने उक्ति-वेचित्रय के लिए 
अपनी स्व॒तन्त्र सत्ता और व्यक्तिगत विशेपता का खुलकर प्रयोग किया । उनको 
'सतसई' में कला पक्ष का उत्कर्प बहुत अधिक हुआ है | इसके दोहो के केंसाव और 
कारीगरो को देखकर आचाये शुक्त्र जी हिन्दी साहित्य के इतिहास में लिखत्ते 
हैं कि.--- 

'पबहारी की कृति का मूल्य जो बहुत आँका गया है उसे,,भधिकतर रचना 
की बारीकी या काव्यागों के सुक्ष्म विन्यास की निपुणता की भोर ही मुख्यत. हृष्टि 
रखने वाले पारखियों के पक्ष से समझना चाहिए--उतके पक्ष से समझना चाहिए 
जो किसी हाथी-दाँत के टुकड़े पर महीन वेल-बूटे देखकर घण्टो वाह-वाह किया 
फरते हैं ।””* 


“बिहारी ने वोहों को चुन फर भी स्पष्ट कर दिया है कि रीसि बदता मात्र 
मेरा लक्ष्य नहीं है ।” 
१. 'बिहारी' सं० विश्यनाथ प्रसाद मिण्र, तृ० सं०, ४० १३ 
२. हिं० सा० इति०, आचार्य रामचन्द् शुक्ल, सं० परि [सं० २००३, ६० २६७ 


(६० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


आचाम शुक्लजी के उपयुवत्त कथन से विहारी की रचना में कला पक्ष की 


सवलता स्पष्ट हो जाती है किन्तु भाव पक्ष में उनकी सम्मति कुछ और ही हैं। 
उनके मतानुसार-- 


“भावों का वहुत उत्कृष्ट और उद्यात्त स्वरूप बिहारी में नहीं मिलता । 
कविता उनकी श्रृगारी है, पर प्रेम की उच्च भुमि पर नही पहुँचती, नीचे ही रह 
जाती है ।”१ 


रीति सिद्धि कवि विहारी की सतसई में रीति का सहारा अवश्य लिया 
गया है पर उसमें कवि की अपनी स्वतन्त्र सत्ता की भी छाप है। व्यक्तिगत 
विशेषताओं के स्फुरण बड़े ही स्पष्ट रूप में सतसई में देखे जा सकते हैं। कवि गे 
रसामिव्यक्ति के लिए रीति-शास्त्र में गिनाई हुई सामग्री का त्याग करके अपने 
अनुभव और निरीक्षण से प्राप्त सामग्री का भी समावेश किया है | 


'सतसई' के दोहों में जहाँ कवि सयोग तथा वियोग पक्ष का निरूपण करता 
है, जहाँ अनुभूतियों तक ले जाने के लिए अग्रस्तुत विधान करता है अथवा अनुभव 
विधान में जहाँ भाव के आश्रय की चेष्टायें तथा आलंबन की चेष्टाओ आदि के 
विबों का प्रत्यक्षीकरण कराने का प्रयत्त करता है वहाँ लक्षणा-शक्ति के प्रयोगों को 
देखा जा सकता है। अलक्वार तथा नायिका भेद लिखने का तो यह युग ही था। 
सतसई मे रूपक, अतिशञोक्ति, परिकराकुर, असंगति, अन्योक्ति, गूढोक्ति, समासोकित, 
अग्रस्तुत प्रशंसा आदि बलंकारों का एवं नायिकाओ के रूप, ग्रुण, स्वभाव और भार्वे 
भंग्रिमाओं का जहाँ निरूपण किया गया है वहाँ लक्षणा-शक्ति सर्वत्र अर्थ को 
गौरवान्वित करती है। 


इस अध्याय में 'विहारी सतसई' में आये हुए कुछ लाक्षणिक प्रयोगों को दिया 
जा रहा है और यह दिखाने का प्रयास किया जा रहा हैं कि लक्षणा के विविध 
- प्रयोगों हारा काव्य का अर्थ किस तरह गोरवान्वित हुआ है । 
निरूढ़ा लक्षयगा-- 

 “खरी पातरी कान की कौन वहाऊ धानि। 
आक कली न रली करें अलो-अलो जिय जानिये 

'ख़री पावरी कान की' मुहावरा है । इसका लक्ष्यार्थ है घुनते हो बिना 
सोचे विचारे विश्वास कर लेने वाली । मुहावरा अपने लक्ष्याथ में ही रूढ़ हो 
गया है । 5 हे 


१. हि सा० इति०, आचार्य रामचच्र शुक्ल, सं० परि० सं० २००२, प्ृ० २ १७-२१ ५ 


२. बिहारो रत्ताकर, सं० 0०७ ७४ प्र० सं० दोहा--१४ 


तृतीय अध्याय (६६१ 


“लोन छुह दीठि न लगे यों फहि दौनी ईडि । 
बूनी है लागन लगी दिये दिठोना दौठि ॥[”॥ 

'लौन' 'दीठि न लग! और 'लागन लगी! लाक्षणिक पद है। दीठि न लगे 
मुहावरा है इसका लक्ष्याथ है--किसी की कुहष्टि न लगे | यह अपने लक्ष्यार्थ मे 
ही रूढ़ है। 'लौने” शब्द का वाच्यार्थ नमकीन हैपर इसका लक्ष्यार्थ सुन्दर ग्रहण 
किया गया है। इसी तरह 'लागन लगी का लक्ष्याथं जमने लगी अथवा ठहरने लगी 
ग्रहण किया गया हैं। इन दोनों पदों का लक्ष्यार्थ कवि प्रौढ़ोक्ति के कारण रूढ हो 
गये हैं । 

“सबही त्यों समुहाति छिठु चलति सबनु॒दे पीठि । 
वाही त्यों ठहराति यह किवलनुमा लौं डीठि ॥* 

'चलति सबनु दे पीठि' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है--लौटना । 

“छू छिगुनों पहुँचो गिलत अति दौनता विखाइ। 
बलि बादन को ध्योंतु सुनि फो, घलि तुम्हें पत्याह ।/3 

'छवे छिएनी पहुँचो गिलत' और “लि बावन की व्यौतु” मुहावरे है। इनका 
क्रमश: लक्ष्याथ है--थोड़ा अधिकार पाने पर सम्पूर्ण पर अधिकार पाने की चेष्टा 
करना तथा धोखा देना । वलि शब्द भी लाक्षणिक है। इसका लक्ष्याथं है धोखा 
खाने वाला कवि प्रयोग प्रसिद्धि से यह भी अपने लक्ष्याथं में ही रूढ़ हो गया है ! 

४(च्त तरसत मिलत न बनत् घसि परोस के बास । 
छाती फादी जाति सुत्रि दाठी शोट उसास ॥*ह 
'छाती फाटी जाति' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है अत्यधिक कष्ट होना । 
"प्ननु मधु सधुफर कफ हिये गड़े न, गुडहर, फूल ॥ 
'हिये गड़' मुहावरा है। इसका सक्ष्यार्थ है हृदय में स्थान बनाना अथवा 


हृदय को विमुग्ध करना । 
“सींचि गुलाब घरी घरी, भरी घरीहिं मं घारि ॥$ 


'बरीहि न बारि' सुहावरा है। इसका लक्ष्याथ है जो दुखी है उसे भर 
दुखित न करो । . 





१, बिहारी-रत्नाफर, सं० जगन्ताथदास “रत्ताकर' प्र० सं०, बोहा--२८ 
२. यही दोह--३० 

३, यही बोहा--१५६ 

४. वही दोहा--२६२ 

५, वही दोहा--र२८२ 

६. षही दोहा--३०८ 


१६२ रीतिकालीन काव्य मे लक्षणा का प्रयोग 


“प्रि गुलाल को मूढि सों, गई सुठि सी मारि |/* 
'मूठि मारना” मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है जादू कर जाता या मार 
डालना । भा4 ग्रहण हू स्नेह भे वशीभूत करना । 
“अमित, अपार, अगाध-जलु मारो मूड़ पयोधि ॥* 
'मारी मूड़' मुहावरा है। इसका लक्ष्याथथ है व्यर्थ प्रयत्न करना अथवा 
पश्चाताप करना । 
“रहो ऐचि, अन्तु न लहै अवधि-दुसासनु वीर । 
भालो, बढ़तु घिरह ज्यों पंचाली कौ घीर ॥3 
'पंचाली कौ चीए' लोकोक्ति है। इसका लक्ष्यार्थ है जिसका अन्त न हो । 
किन्तु यह लोकोक्ति अपने लक्ष्याथ में ही रूढ़ हो गई है। इस तरह के प्रयोगों से 
भाव सहृदय के हृदय को बड़ी सरलता से स्पर्श कर लेते है । 
“उस मोटे छूटी ललच--।7 ४ 
'सूख मोट्ट लूटी' मुहावरा है । इसका लक्ष्याथे है बहुत अधिक भावन्द प्राप्त 
करना । अपने लक्ष्याथं में ही यह रूढ़ हो गया है । 
"दिन दस आदर पाय्र के करि ले आपु बखान । 
जौ लॉ फाग पराघ-पख तो ला तो सतमाव ॥। ह* 
'दिन दस' मुहावरा है। इसका लक्ष्यायं है अल्पकाल । 
“सुघर भरधों तुव गुत-फ़ननि पचयों कपट कुचल । 
क्यों घों दारचों लौं हियो दरफत नाहिन लाल ॥7 
'हियो दरकत' मुहावरा है। इसका लक्ष्याथ है हृदय मे दर्द पदा होना । 
“रहबों राप्ति हुठि ले गए हायाहु थी सनु हाथ ॥/९ 
“हुथाहथी मनु ले गए' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है-देखते-देखते स्वेह-के 
वज्ञीभूत कर गए । 
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“मले पघारे, पाहुने ह्वँ ग्रुद्हर को फूल ॥”५ 

गुडहर का फून होना' मुहावरा हे । इसका लक्ष्यार्थ है कलह का कारण बन- 
कर आना । 

“मूड़ चढाएंउ रहै परदोौ पीठ फच भार । 
रहे गरें परि, राखिय तऊ हियें पर हार ।”* 

'मूड चढाए, 'परयो पीठि' गरे परि! और हिये पर मुहावरे है। इनका 
लक्ष्या्थ क्र मश' है-वल पूर्वक आक़ान्त करना, उपेक्षा कर देना, अनुनय पूर्वक संग 
लगना और प्रीति पूर्वक स्वीकार करना । 

“जव-जब वे सृुधि कीजिये तव तब सब सुधि जाहि । 
आंखिन आँखि लगी रहै, आंखे लागति नाहि ४” 

'आख्विन आखि लगी रहै तथा बॉखे लागति नाहि मुहावरे हैं। इनका लक्ष्यार्थ 
है-नायक नायिका की आँखें एक दूसरे से मिलकर स्थिर हो गई” एवं नीद नहीं आती 
है | दोनों विरोधी मुहावरों को लेकर कथन में चमत्कार पैदा किया गया है । 

“हग उरभत दृदत कुठुम जुरत चतुर-चित प्रीति । 
परति गांठि बुरजन-हियें दई नई यह रीति ॥”४ 

/“हंग उरझत,' 'दूल्त कुठुम,' 'जुरत चतुर-चित प्रीति,/ तथा परति गाँठि 
मुहावरे है। इनका लक्ष्यार्थ है-स्नेह होते ही, पिता के घर से लड़की पति के घर चली 
जाती है, पति-पत्नी मे घनिष्ट स्नेह संवन्‍्ध स्थापित हो जाता है और यह कार्य सूत्र- 
वध से संपन्न होता है । इन मुहावरो द्वारा असंगति में चमत्कार पैदा किया, गया है । 
शुद्धा लक्षण लक्षणा:-- 

"विपय-तुृषा परिहरि अर्जों नरहरि के गुन गाउ ।7* 
'(तृपा' लाक्षणिक पद है । तृपा का वाच्यार्थ प्यास है पर इस पद में कामना 
मथवा इच्छा लक्ष्यार्थ ग्रहीत है । 
॥कहुत, नदत, रीक्षत, खिभत, मिलत, सिजत, घिलत, लजयात । 
भरे मोन में करत है नेननि हो सों वात ॥7५ 
'खिलत,' भरे भोन, और वात!” लाक्षणिक पद है। इनका लक्ष्यार्थ है प्रसन्‍न 
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होना, धर में तमाम आदमियों का होना और सैन करना अर्थात्‌ संकेत द्वारा इशारा 
करना । खिलना पुष्प घ॒र्म है और बात करना मुख का धर्म है पर यहाँ खिलना 
नायिका के लिए और वात करना नेत्रो के लिए कहा गया है। 'भरे भौन मे उपादान 
शुद्धा लक्षणा है। 
"तेहु न नैतन को कछू उपजी बड़ो बलाह। 
नौर-परे नित प्रति रहें तऊ न प्यास बुझाइ ॥ ) 


'तऊ न प्यास वुझाइ' लाक्षणिक पद है। न प्यास बुझाइ का लक्ष्यार्थ है 
दर्शन की अभिलापा नही समाप्त होती है । इस पद में नीर भरे और प्यांस वुझाइ 
का एक साथ प्रयोग करके वक़रोक्ति विधान किया गया हैं। इस तरह के विरोधाभास 
में ही चमत्कार है । 

“ गदराने तत गोरटी ऐपन-आाड़ लिलार ।* 

धदराने' पद लाक्षणिक हैं । इसका वाच्यार्थ हैं पकने पर भाया हुआ । इसका 
लक्ष्यार्थ है युवावस्था को प्राप्त होने वाला । 

'त्तारि सलोनी सॉवरी नागिन लॉ डसि जाई ।/3 

'इसि जाइ' पद लाक्षणिक है। सर्पिणी तो ढस सकती है पर नारी के पक्ष 
में ढसना असंभव है। अतः इसका लक्ष्याथ हैँ स्नेहासक्त करना । 


4 


“छुटे छुटावे जगत तें सठफारे सुकुमार | 
सन बाँघत वेनी बंधे नील छुबोले बार ॥४ 


'बॉधत' पद लाक्षणिक है। मन कोई वस्तु तो है नही, जो बाँधा जा सके । 
इसलिए बाँधत का लक्ष्याथं है--वशीभूत होना । इसी तरह 'छुटावें जगत ते' लाक्ष- 
णिक पद है। इसका वाघ्याथ है ससार छुड़ा देना पर लक्ष्या्थ हैं संसार से विमुख- 
कर अपनी ओर तीबावेग से आकपित करना । इस दोहे का अभिप्राय है कि नायिका 
के सटकारे सुकोमल बाल जेसे ही छूटे हुए दिखाई पड़ते है वैसे ही उनके सौन्दर्य का 
तीव्ाकर्पण नायक को ससार से विमुख कर देता है। नीले सौन्दर्येयुक्त वालो को 
समेट जव नायिका बाँध लेती है और उस पर वेणी वाँवती है तो उसी वालो के भ्रुरमुट 
मे नायक का मन वशीभूत हो रम जाता है । इस तरह बाँघत और छुटांवे शब्दों को 
नया अर्थ देकर बदले हुए परिवेश प्रभ्नविष्णु बना दिया है । 
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“मुह मिठास हग चीकने भोहै सरल सुधाह ।”" 

'मिठास' और चीकने लाक्षणिक पद है। मिठास मिठाई का गुण है तथा 
चीकना होना वस्तु के पक्ष मे उपयुक्त है पर इस पद में मुह के साथ मिठास एवं हग 
के साथ चीकना का प्रयोग किया गया है। इनका लक्ष्यार्थ है विनम्नतापुर्ण वचन तथा 
स्नेह व्यक्त करने वाले । 

“लगे दृहुन के इक बेर ही चल चित, नेन गुलाल ।” र 

'गुलाल' पद लाक्षणिक है। इसका वाच्यार्थ लाल रंग है पर लक्ष्याथं है 
अनुराग । पूरे पद का अर्थ है--नायक और नायिका के एक साथ चित्त चलायमान 
हुए भर्थात्‌ एक दूसरे का एक दूसरे के प्रति आकर्पण हुआ और स्नेह सिक्त नेत्र दोनो 
के मिले । इस कथन में गोपनीयता भी वनी रही तथा वचन भगिमा से वेदग्घ भी 
आ गया । 

“यहु न कहूँ अब लो सुनी मरि मारिय जु मीतु ।”3 

'मरि! तथा मारिये पद लाक्षणिक है। इनका क्रमश: लक्ष्यार्थ है--दुखी होना 
ओर दुख देना ! सम्पूर्ण पद उपालंभ का है जिसमे कहा गया है कि ऐसे मित्र के 
सम्बन्ध में अब तक नही सुना यया है जो स्वयं दुखी होकर अपने मित्र को दुखी 
बनाता है । 

“फूली फाली फूल सी फिरति ज्रु विमल विकास । 
भोरतरेयाँ होहु ते चलत तोहि पिय पास |”* 

'भोरतरयाँ' पद लाक्षणिक है। इसका लक्ष्यायं है प्रभाहीन होना । 

“ सुमर भरचो तुव गुन-कनति पचयों कपट कुचाल ।”£ 

गुन! पद लाक्षणिक है। गरुत का विपरीत भाव से इस पद में लक्ष्याथथ 
अवगुण है । 

“करे चाह सो घुदकि के खरे उड़ोह मेन । 
लाज नवाएं तरफरत फरत खूंद सी नेन॥९ 

'खूंद' पद लाक्षणिक है। इसका वाच्यार्थ है पर से भूमि खोदना | खूँद का 
प्रयोग घोड़े के लिए किया जाता है। इस पद मे खूंद का प्रयोग नेश्रो के लिए किया 
गया है। इसका लक्ष्यार्थ है--तायिका के नेश्न लज्जावश झुके तो है पर नायक फो 
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देखने के लिए कनखियो से हर सम्भव उपाय कर रहे है। कवि मध्या नायिका के 
नेत्नों का विव इस पद मे प्रस्तुत किया है । 
“मौंहनि श्रासति, मुँह नदति, ऑजित सो लपटाति। 
ऐचि छुड़ावति कर, इईंची आगे आवत जात ॥) 

'लप्‌टाति' लाक्षणिक पद है । लपटाति का वाच्यार्थ लिपटना, आलिगन करना 
है पर इस पद का इस दोहे मे नेत्रों के पक्ष में प्रयोग किया गया है। नेत्र लिपटने में 
असमर्थ हैं इसलिए इसका लक्ष्यार्थ है नेत्र मे स्नेह का भाव छलक रहा है। इस 
सम्पूर्ण दोहे मे नायिका की चेष्टाओ का वर्णन है। इस तरह “लपटाति” पद से नए 
अर्थ की योजना कवि को अभिप्रेत है । 
सारोपा गौणी लक्षणा:-- 

“डारे ठोढ़ी-गाड़ गहि नेन-बटोही मारि। 
घिलफ-चौध में रूप-ठग हासी-फॉसी डारि ॥४ 

'ठोढ़ी-गाड़', 'नैन-बटोही', 'रूप-हगा और हाँसी-फॉसी लाक्षणिक पद हैं। 
ठोढी, नेन, रूप एवं हॉसी उपमेय है। गांड, बटोही, ठग तथा फाँसी उपमान है। 
इन पदो का आधार साहश्य और धर्म साम्य है। इस तरह उपमेय पर उपमान का 
पूर्णारोप करके अर्थ वैशिष्ट्य उत्पन्न किया गया है। इस तरह के कथन से विव 
गोचर हो गया है और सवेदन सकेतित सौदर्य को नया आयाम मिल गया है। 

"सनि-कज्जल चख-भख-लगन, उपज्यो सुदिन सनेहु । 
फ्यो न नृषति हूं सोगवे लहि सुदेश सब देहु ॥/३ 

चख-झख लाक्षणिक पद है। 'चख' उपमेय है और झख उपमान है। आधार 
साहश्य है। इस तरह उपमेय पर उपमान का पूर्णारोप करके कवि वस्तु को गोचर 
बनाया है तथा लौकिक सौंदर्य का आलौकिक विघान किया है । 

/ज्यों-ज्यों जोबन-जेठ विन-फुच मिति अति अधिकाति । 
त्यों-त्योँ छिव-छिन फरटि-छुपा छीन परति नितत जाति ॥|*४ 

'जोवन-जेठ' मौर कटि-छपा लाक्षणिक पद है। जोबन तथा कटि उपमेय हैं । 
जैठ और छपाकर उपमान हैं। इनका आधार साधर्म्य हैं। इस तरह वस्तु को गोचर 

कराने के लिए कवि ने उपमेय पर उपमान का पूर्णारोप किया है । 
“हग-खंजन गहि ले चल्पो चितवनि-चेपु लगाइ ।* 
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'हग-खजन' तथा 'चितवति चेपु' लाक्षणिक पद है। हग और चितवनि उपमेय 
है। खंजन एवं चेपु उपमान है। इनका आधार रूप साम्य एवं साधम्यं हे । हग पर 
खंजन के सौदर्य का पूर्णारोप करके तथा चितवनि पर चेपु के चिपकने के ग्रुण का 
आरोप करके कवि ने विब को स्पप्ट किया है भौर इस तरह वस्तु फो सवेदनीय 
ववाया है । 

“वाला-बेलि सूखी सुखद हहि रूखी रुख-घास। 
फेरि डह बही कीजिए' सुरस सोचि घनश्याम |” * 

'वाला-वेलि! और 'रुखी रुख-घाम' लाक्षणिक पद है। वाला तथा रुखी रुख 
उपमेय है । वेलि एवं घाम उपमान है। इनका आधार साहश्य है। उपमेय पर 
उपमान का आरोप करके कवि ने विव को सप्रेपणीय बनाया है । 

“नव नागरितन-मुफुल लहि जोवन-आमिर फोर । 

तन-मुलुक' और 'जोवन-आमिर/ लाक्षणिक पद है। तन तथा जोवन उपमेय 
है। मुलुक एव आमिर उपमाने है । इनका आधार साहश्य है। इस तरह उपमेय 
पर उपमान का आरोप करके कवि ने विव को गोचर बनाया है । 


“सब मेंग फरि राखी सूंघर नाइफ-नेह सिखाह | 
रसजुत लेति अनंत गति पुतरी-पातुर राय ।(7३ 
'नाइक नेह' तथा “पृत्तरी-पातुर' लाक्षणिक पद है। नाइक एवं पूृतरी उपमेय 
है। नेह तथा पातुर उपमान है । इनका आधार साहश्य है। उपमेय पर उपमान 
का आरोप करके वस्तु को गोचर वनाया गया है । 
“बढ़त बढ़त संपति-सलिलु सन-सरोज्ु बढ़े जाइ । 
'संपति-सलिलु' तथा 'मन-सरोज' लाक्षणिक पद है । सपति तथा मन उपमेय 
और सलिलु एवं सरोज उपमान है। उपमेय पर उपमान का आरोप करके विंब को 
स्पष्ट किया गया है । 
४ए तेरे सब ते विषम ईछन-तीछन बान ।* 
'ईछुत तीछन वान' लाक्षणिक पद है। ईछुन (कटाक्ष) उपमेय भौर तीछन 
वान उपमान है। आधार ग्रुण साम्य है। इस तरह नेश्न के विब को गोचर किया 


गया है । 
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१६८ रोतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


“अलि इन लोहन-सरचु कौ खरो विषम संचार ॥* 

'लोइन-सरजु लाक्षणिक पद हैं। लोइन (नेत्र) उपमेय और सरनु उपमार 
है। आधार साहश्य है। नेत्तो पर वाण की तोत्रता एवं विपमता का आरोप करने 
कवि ने विव को प्रभविप्णु बनाया है । 

“अरन सरोरह-कर-चरन, हग-खंजन, मुख चन्द | 
समे आह सुन्दरि सरद फकाहि न करति अनन्द ॥ 

'हग खंजन', मुख चन्द' मौर सुन्दरि सरद लाक्षणिक पद हैं। हग, मुख 
तथा सुन्दरि उपमेय एवं खंजन चन्द्र और सरद उपमान हैं | इनका आधार साहरय 
है | कवि ने वस्तु को संवेदनीय एवं गोचर बनाने के लिए इन पदों मे विव विधान 
किया है । 

“लाज-लगास ने मानहों चेतना सो बस नाहि। 
ये मुह जोर तुरंग लो ऐचत हूँ चलि जाहि ॥*ह 

'लाज-लगाम' लाक्षणिक पद है। लाज उपभेय और लगाम उपमान है। इनका 
आधार यरुण साम्य है। लाज पर लगाम का आरोप करके कवि ने लाज के धर्म का 
विंव संवेदनीय बनाया है। 

“हप-सुधा-आसव छक्योँ जासन पियत बने न | 
प्याले मोठ प्रिया-बदन रह्यों लगाए. नेच ॥/४ 

'हूप-सुधा-आसव लाक्षणिक पद है । रूप सुधा उपमेय ओर आसव उपमान 
है आघार साहश्य है इस तरह उपमेय पर उपमान की मादकता का आरोप करके 
कवि ने बित्र को प्रभावशाली बनाया है । 

“चुनरी श्याम सतार नभ् मुख सप्ति की उनहारि। 
नेह दवावत नींद लॉं निरखि निसा सी भारि ॥* 

“चुनरी स्याम सतार नम' तथा मुख संप्ति', लाक्षणिक हैं। चुनरी एवं मुख 
उपमभेय हैँ। स्थाम सतार नम और ससि उपमान है। कवि ने उपमानों का उपभेय 
पर आरोप करके भाव विबों को गोचर करके संवेदना उत्पन्न किया है । 

'खौरि-पनिच, भृकुदी-घनुष, बधिक-सम्र तलि कान | 
हनत तरन-मृग, तिलक-सर, सुरफ-साल भरि तानि ॥/९ 
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क्लौरि-पनिच', 'भूकुटी-धनुष', 'तिलक-सर' और तरुण-म्रग लाक्षणिक पद है । 
खोरि भृकुटी, तिलक तथा तरुन, उपमेय एवं पनिच, घनुप, सर और मृग उपमान है। 
इस तरह कवि ने उपभेयो पर उपमानो का आरोप करके विव को स्पप्ट कर सवेदनीय 
बनाया है । 
“कौड़ा भाँसू बूंद, कसि सॉकर बरनी सजल। 
फीने बदन निमृद, हग-मलंग डारे रहत ॥”" 
हग-मलंग लाक्षणिक पद हैं। इसमे हग उपसेय और मलग उपमान है। 
इस तरह कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप करके नेभ्ो को थोगी के रूप में 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया है । 
साध्यवसाना गौणी लक्षणा :- 
“हाहा बदन उघारि हग सफल करे सब फोय। 
रोज सरोजन फे परे हंसी ससी की होय ॥/र२ 
सरोजना तथा 'सप्ती पद लाक्षणिक है। ये क्रमशः उपमान है नेत्र एवं 
सुख फे कवि का कथन संकेतित है।इस तरह से सौन्द्य को एक नया आयाम 
प्राप्त हो गया है। 
*'कहि लहि कौन सके दुरो सोनजाइ से जाह। 
तन फी सहज सुवास बन देती जौ न बत्ताह ॥३ 
'सौनजाद लाक्षणिक पद है। साहश्य के आघार पर इसका लक्यार्थ है 
गौर वर्णीय-यौवन गन्ध से युक्त नायिका इस तरह कवि ने उपमान के माध्यम से 
बिब को सापेक्ष्य और संवेदतीय वनाया है। 
“स्वारथ सुकृत न श्रम वृथा देखि घिहुग विचारि । 
बाज पराएं पानि परि तू पच्छीत न भारि ॥7४ 
वाज' तथा “पच्छीन' लाक्षणिक पद हैं। वाज का लक्ष्याथं है समर्थ सेनानी 
एव पच्छीन का लक्ष्याथं है सनातीय । इस तरह वाज भौर पच्छीन उपमान है । कथ्य 
सकेतित हैं और उपमानो के सहारे बिव को सवेदनीय बनाया गया है । 
“रनित भृंग-घटावली कझ्षरित दान मधुवीर। 
सन्द-मनन्‍्द आवतु चल्यों कु जरु कुज समीर ॥/* 
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२०० रीतिकालोन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


इस सपूर्ण दोहे में वसनन्त की वायु और हाथी के आगमन की तुलनात्मक 
वात कही गई है पर वन्‍्त का नाम नही लिया गया हैं । इस पद में वसन्‍्त आगमन 
ही व्यग है । 

“को छुप्वो इहि जाल परि कत्त कुरंग अकुलात | 
ज्यों ज्पीं सुरक्षि भज्यों चहत त्यों त्यों उरभत जात ॥7* 

'कुरग' पद ब्ाक्षणिकर है। कुरय उपमान है मन का इसका आधार गुण 
साम्प है। कवि ने मन की प्तासारिक उनझनों में फंसे रहते की स्थिति को कुरज्ध 
उपमान के माध्यम से विवित किया है । इस तरह भाव गोचर भी हो जाता हैँ साय 
ही कध्य संवेदनीय भी हो गया है । 
निष्फपं- 
'विहारी सतसाई' की भाषा वही मेंजी हुई, कसी हुई, व्याकरण सम्मत और 
घुस्त है। भाषा मेंजी तथा चुस्त होने के कारण उसमें मुद्दावरे और लोकोक्तियों का 
स्वाभाविक प्रयोग होना अभिव्यंजना की दक्षता है। अभिव्यजन के इप कौशल के 
कारण मुहावरे और लोकोक्तियाँ अपने चमत्कार युक्त लाक्षणिक स्वरूप में ही रूढ़ 
होती जा रही है ओर घीरे-घीरे-अभिधा-शक्ति के क्षेत्र मे प्रवेश करती जा रही हैं । 
प्रारंभ मे इनके प्रयोग के साथ जो '्रयोजनः था वह इसका साथ छोड़ चुका है । 
इसीलिए अब ये निरूढा के क्षेत्र में प्रवेश कर गई हैं। बहुत से इनकी बिरादरी के 
वन्धु वान्वव अभिवा के क्षेत्र में पहुँच चुके है और कालान्तर मे ये भी पहुंचने वाले 
हैं। समस्त सृष्टि ही परिवर्ततशील है, फिर शब्द सृष्टि ही क्यो न परिवर्तंशील 
हो? 


निरूढ़ा लक्षणा के अन्तर्गत जिन मुहावरों के उदाहरणों को उद्धुत किया गयो 
है वे उपयुवत्त कयन के अनुसार हैं जैसे--.'खरी पातरी कान की तथा छ छियुनी 
पहुंचो गिलत आदि मुहावरों का प्रयोजन नष्ट हो गया है क्योंकि इनके सुनते ही 
इनका लक्ष्यार्थ ही मुरवब्याये के रूप मे आ उपस्थित होता है । विद्वान श्रोता अथवा 
पाठक तो इनके मुख्या् और लक्ष्याथ का अन्तर अवदय चनाए हुए है पर साधारण 
पाठक अथवा श्रोता इनके लक्ष्या्थ को ही मुख्यार्य के रूप में ग्रहण करता है । 

निरढ़ा लक्षणा के क्षेत्र मे ही कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध मब्द भी आते हैं! इस 
तरह भाषा के क्षेत्र में लक्षणा शक्ति सदँव नए अर्थों की खोज करती रहती है भौर 
भाषा की परिवतंनशील प्रकृति के कारण ऐसे लाक्षणिक शब्द कालान्तर मे प्रयोजन 
त्यायकर रूढ़ तथा अभिकेय होते रहते है । 

लोकोबियाँ अपने साथ एक पूरी कथा लिए हुए होती है | इसे इस प्रकार भी 
कह सकते हैं कि एक कथा काल प्रवाह में घिसते-घिसते अपने सुक्ष्म रूप मे हमारे 
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समक्ष रह गई हैं। किन्तु ये कथाएं जन साधारण के मस्तिष्क की विचार सरणि में 
इस तरह घुल मित्र गई हूँ कि उनका लक्ष्यार्थ ही आज हमारे स्तामने उपस्थित होता 
है जैसे 'गुडहर का फूल होकर आ गए हो', एवं पचाली का चीर होना । इनके 
सुनते या पढ़ते ही लड़ाई-सगड़ा होना और बढ़ना ही अर्थ त्रामने आता है। वलि 
चवन की व्योतु कहते ही छत्-ऋपट की वात सामने आती है। प्राचीत लाक्षणिक 
कहानियों का जो रछूप आज सुरक्षित है उन्हे देखकर यही प्रतीत होता है कि ये लोको- 
क्तियाँ भी कमी इसी कोटि की थी । काव्य रचना कार ने एक दिन 'प्रयोजन से ओत- 
प्रोत हो उन-फ़याओ की अर्गला खटखटाई होगी । आज वे ही अपने लक्ष्यार्थ मे रूढ़ 
हो गई है । इसो तरह से निरन्तर लक्षणा अर्थ के नए क्षेत्र का शोध करती है और 
उन्हे लोक प्रसिद्ध वनाकर अमिधा का शब्द भडार भरती रहती है । 

णुद्धा उपादान लक्षणा का प्रयोग विद्वारी-सतसई में प्रायः नहीं के वरावर है । 
इसका कारण यह है फि वाच्पार्थ और लक्ष्याथे का इसमे घनिष्ट सम्बन्ध होता है । 
अर्य में प्रयोजव तथा चमत्कार निहित रहने पर भी काव्य की रमणीयता में कोई 
विशेष वृद्धि नही होती है। जब हम कहते है कि 'भाले जा रहे हैं । तब इस कथन 
के साथ हमारे मन में जड यंत्र और ले जाने वालो की स्थिति स्पप्ट रहती है। 
वास्तविकता यह है कि जित्त शब्द का हम प्रयोग करते हे,उप्तका श्रशतः आधार भाव 
भर अशतः सामाजिक एवं मनोवैज्ञानिक तत्व होते है । रीति-कालीन काव्य विशेष 
रूप से चमत्कार को तथा दूर की कौडी लाने को अविक आश्रय देता था । इसी कारण 
उपादान खुद्धा लक्षणा को इसमे अधिक अवकाश नही मिल सका । 

घुद्धा लक्षण लक्षणा के प्रयोग 'सतसई' मे पर्याप्त मात्रा मे हुए हैं। इस तरह 
के प्रयोगो में वाच्यार्थ तथा लक्ष्या्थ का सबन्व-दूर का होता है । लक्षण-लक्षणा के 
क्षेत्र में नए अर्थ को खोज निर्रतर चनती रहनी हैं। इत्त विभिन्‍त भावों का आरोप 
विभिन्‍न परिस्थितियों, बस्तुओ, चेष्डाओं तया अवृप्याओ पर होता रहता है। जब 
कवि 'तृपा' का प्रयोग दर्शन के लिए करता है तो तृपा की वेदना, चाह, आ+फरपंण, 
अतिवायेता और उराके तीम्नावेग का एक साथ भर्थारोप करता है | इस तरह तृपा 
जन्य समस्त भाव अर्थ की रमणीयता और चमत्कार की अभिवृद्धि करने लगते है 
उदाहरण के लिये 'गवराने', 'डप्ति जाइबाँघत आदि के प्रयोग ऐसे ही हैं। 'गदराना' 
शब्द फसल की वाली अथवा फल के लिए-प्रयुक्त होता है, डसना साँप का धर्म है, 
तथा वेंत्रगा किसी स्थूल वस्तु का सभव है पर कवि वारी की ग्रुवावस्था का सकेत 
गदराने से उसकी विरह वेदना की पीडा का सकेत डसने से एवं मन को नियत्रित 
करने के लिए वॉघने शब्द का प्रयोग करता है । लक्षणा के कारण यहाँ इन शब्दों को 
नया अर्थ विस्तार मिला है।इस तरह के प्रयोग सतसई में स्थान-स्थान पर देखे जा 
सकते हे । 
'सतप्तई' का विषय नारी के नख-शिख वर्णन तथा उसकी विविध चेष्टाओं से 
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संबन्धित है। फाव्य के माध्यम से नारी के रूप, गुण, भाव, चेष्ठा एवं अवस्थां का 
विव प्रस्तुत करना ही कवि का विज्लेप लक्ष्य था। अति विरल यद्यपि इस प्रकार की 
अर्थ योजना द्वारा काये कारणादि आधाराधेय विंबों की सुन्दर योजना संभव थी, 
किन्तु कवि का इस मोर विशेष आाकषंण नही था । 

गौंणी सारोप एवं गौणी साध्यावसाना का प्रयोग विह्वारी सतसई में पर्याप्त 
मात्रा मे पाया जाता है। इप्का प्रमुख कारण तो यह है कि इसकी भित्ति साहश्य 
पर आधारित है और कवि को नारी के रूप, अवस्था, चेष्टा आदि भावों को सवेदन- 
शील एवं अनुभूति गम्य बनाने के लिए साहश्य के आधार पर अप्रस्तुत विधान करना 
मआावद्यक था। रीति-काल में अलंकरण की प्रवृत्ति भी अधिक थी इसीलिए तो 
बिहारी के एक-एक दोहे मे अनेकों अलकार उलभे पड़े है । इन अलंकारों के विधान 
मे रूपक, परिकराकुर, अतिशयोक्ति, अग्रस्तुत प्रशंसा आदि मूल में लक्षणा शक्ति 
व्याप्त रहती है। इसी तरह उस काल में नायिका भेद का विशेष प्रचलन होने के 
कारण विहारी के दोहों मे अनेक प्रकार की नायिकाओं की झ्ाँकियाँ देखी जा सकती 
है। इन्ही भ्रसंगो मे लक्षणा के प्रयोग भी उपलब्ध होते है। इन प्रयोगों से अर्थ की 
सवेदनीयता मे वृद्धि हुई हैं। उपमेय और उपमान के माध्यम से बिंव में अलौकिकता 
उत्पन्त की गई है तथा अनुभूतियों को तीज्रावेग के साथ विस्तार मिला है । इसे 
तरह के प्रयोगों से काव्य को रमणोयता एवं चमत्कार भे पर्याप्त मात्रा मे वृद्धि 
हुई है । 

रीति सिद्ध कवि बिहारी ने रीति सम सामयिक रूढियों को अनावश्यक रूप 
से कही भी स्वीकार नही किया है फिर भी उन पर परम्परागत खझूढ़ियों का प्रभाव 
तो था ही । इसी कारण 'ध्तसई' में ऐसे उदाहदण भी मिल जाते है-- 

“बरुधि अनुमान प्रसान स्रनूति किए नीठि ठहराय। 
सुछ्म कटि पर ब्रह्म की, अल लखो नि जाय ।४”) 

इस दोहे मे कटि की सुक्ष्मता का बोध कराने के लिए ब्रह्म की निराकारता 
का सहारा लिया गया है | इससे सूक्ष्मता का वोध तो अवश्य हो जाता है पर काव्य 
के सौन्दय्य मे कोई अभिवृद्धि नही होती है । इसी तरह का एक दूसरा सोरठा देखिए 
जिसमें कवि नेत्नों को मलंग (मुस्लिम फकीर) कहता है। 

“कौड़ा आँसू बूंद, फसि साँकर बरनी सजल । 
फीने बदन निमूद, हग मलंग डारे रहत ॥*र 
इस सोरठे मे नेत्र के योगी रूप का विव अबदय सापेक्ष्य हो जाता है, पर 
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इससे काव्य के सौन्दर्य की वृद्धि नही होती है । इस तरह के प्रयोगों से अर्थ की 
रमणीयता की अभिवृद्धि नही होती है। यद्यपि ऐसे उदाहरण बिहारी मे बहुत थोड़े 
पाए जाते है। 
मतिराम' 

रीतिकाल की सामान्‍य प्रवृत्ति के अनुकूल मतिराम में भी भलंकरण की प्रवृत्ति 
प्रचुर मात्रा में पाई जाती है। इनकी अलकार योजना बडी स्पष्ट और स्वच्छ है। 
अलंकार योजना का उद्देश्य भाव और वस्तु को अधिक प्रेपणीय और गोचर-प्रत्यक्षी 
करण के उपयुक्त बनाना है। अनुभूतियों को मूतंरूप प्रदान करने के लिए चित्नो की 
जितनी आवश्यकता होती है, उतनी ही आवश्यकता चित्रों को रूप-रग देने के लिए 
हो की होती है। सौन्दर्य की आधारशिला रूप, रज़्, क्रिया, गुण एव भाव 

। 

साम्य-मूलक अलंकार के अन्तर्थत जो सामान्य विषय ग्रहीत होते है उन्हें 
अप्रस्तुत कहा जाता है। अश्रस्तुत के ग्रहण का मूल उद्देश्य रूप, गुण, क्रिया भौर 
भाव को स्पष्ट करना है । इनका चयन प्रकृति एवं उससे इतर जगत से किया जाता 
है । कवि साहश्य, आरोप, संभावना आदि के प्रयोगों द्वारा मुख्य विपय की अनुभूति 
फो जितना ही तीज वन्ता सकता है उतनी ही उसकी कला निखर पड़ती है | मतिराम 
मे अभ्रस्तुत योजना प्रकृति और लोक दोनो से की है। रूप सौन्दर्य चित्रण का विषय 
होने के कारण प्रकृति की स्थिति उद्दीपन तथा अग्रस्तुत रूप मे ही ग्रहण की गई है । 
उद्दीपन के अतिरिक्त आलम्बन आदि प्रकार से भी प्रकृति का उपादाव इनके काब्य 
मे मिलता है। प्रकृति से ग्रहण किए गए परम्परागत उपमानो को मतिराम ने नवीन 
ढंग से प्रस्तुत किया है। इसी तरह लोक से ग्रहण किए गए अप्रस्तुत भी उनके 
अपने है। दोनो प्रकार के अप्रस्तुत उपमान लक्षणा शक्ति पर आधृत होने के कारण 
मुख्य विषय के रूप, भ्रुणा, क्रिया एवं भावों की अनुभूति कराने में बडे सशक्त है । 

मतिराम ने अलंकारो के लक्षण और उदाहरण वाले ग्रन्य भी लिखे हैं, साग्य- 
मूलक अलकार इन्हे बहुत रुचते थे, इसलिए इनके विवेचन मे इनकी प्रवृत्ति अधिक 
रमी है । उपमा, रूपक, और उत्प्रेक्षा उनकी, रचनाओ के अभिन्‍न अंग है। इनके 
सफल प्रयोग के लिए उन्होने मूर्त3, अमूर्त सभी प्रकार के अग्रस्तुतो को जुटाने का 
प्रयास किया है । डा० महेन्द्रकुमार, 'मतिराम” कवि और आचार्य में अपने विचार 
ध्यक्त करते हुए कहते हैं---'कहने का अभिप्राय यह है कि अलंकारो के लक्षण 
उदाहरण लिखने के नाते यो तो मतिराम मे किसी भी अलकार को अपनी रचताबो 
मे बिता उपयोग के छोड़ा नही, पर जहाँ तक उनके ब्रिय अलंकारो का प्रश्व है, उत्तके 
सम्बन्ध मे यह कह्टा सकता है कि सामान्यतः साम्य और ओऔचित्य की ओर उनको 
विशेष प्रवृत्ति रही है 7९ 
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वाच्यार्थ रमणीयता के कारण रसास्वाद में सहायक होते है, किन्तु रस की 
आस्वादनीयता की वृद्धि के लिए वाच्यार्थ को सुक्ष्मता प्रदान की जाती है । अर्थगत 
सुक्ष्ता लक्षणा और व्यजना शवितयों के प्रयोग से ही आती है । अभिधा काव्य- 
विपय को ग्रहण कराके दूर हट जाती है, जवकि लक्षणा उसके मू्ंरूप की भपेक्षा 
उसके गरुणो के निकट ले जाती है बौर व्यंजना से इन गुणों के अस्तः क्षेत्र की झलक 
मिल जाती है । मतिराम ने इन तीनो शक्तियों के प्रयोग मे सिद्ध हश्तता दिखाई हैं। 
लक्षणा के प्रयोग अलंकारिक है एवं अनुभूति को स्पष्टता प्रदान करते है । 

यह्ष॑ 'मतिराम सतसई में आए हुए कुछ लाक्षणिक प्रयोग, जिनसे काव्य का 
अथे चमत्कृत हुआ है, उदाहरण स्वरूप दिए जा रहे है-- 
निरूढ़ा लक्ष णा-- 

“राघा मोहन लाल फो जाहि न भावत नेह। 
प्रियो घुठी हुजार दस ताकी आँखिन जेह ॥।* 

'परियो मुठी हजार दस ताकी आँखिन खेह' मृहावरा है। दस हजार मूठी 
घूल आँख में पड़ना तो असंभव ही है | इसका लक्ष्यार्थ है भाँखों मे देखने की शवित 
न रह जाए। इस मुहावरे में लक्ष्यार्थ ही परम्परा से रूढ़ हो गया है। 

“धनोंद, भूख अर प्यास तज्जञि फरतो हो तन राख । 
जलसाई बिन पुजि्ठ प्यों मत के अधिलाख ॥ रे 

'करती हो तन राख' लाक्षणिक पद है। इसका वाच्यार्थ है शरीर को राख 
करती हो । शरीर का राख होना तो तभी सम्भव है जब मृत्यु के पश्चात्‌ चिता पर 
जला दिया जाए, किन्तु इसका लक्ष्याथं है कि शरीर को क्यों क्षीण बनाती हो । 
अपने लक्ष्या्थ में ही यह मुहावरा रूढ़ हो गया है । 

“सुखी सुता पटेल को सुखी ऊखनि देखि। 
अब फूली फूली फिरे फूली आहरि वेखि ॥”३3 

'फूली-फूली फिर' लाक्षणिक पद है । फूलना पुष्प धर्म है, पर इस पद में नारी 
के पक्ष मे कहा गया है । इसका लक्ष्यार्थ है प्रमुदित होकर प्रसन्वता व्यक्त करता । 
इसी लक्ष्याथ में ही यह मृहावरा रूढ हो गया है । 

“ सब सिगार सुन्दरि सर बेठी सेज विछाह । 
भी द्रोपदी को बसन, चासर नहिन विहाहू ॥ 


न 





१, महाकवि मतिराम, ए , मतिराम सतसई, सं० डॉ० त्रिभुवनसिह, प्र० सं०, 
दोहा ४ 

२. वही दोहा २२ 

३० वही दोहा ६७ 

४. वही दोहा २७३ 
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'भयौ द्रोपदी को वसन' लाक्षेणिक पद है | इसका लक्ष्याथं है वृद्धि को प्राप्त 
हो गया है अर्थात्‌ जिसका भ्रस्त ही नहीं होता है। इसी लक्ष्यार्थ मे यह लोकोबित 
झ्ढ हो गई है ] 

“तर हूँ रह्छो फरार को, अब फरि कहा करार। 
उर धरि नन्दकुमार फ्री, चरन कमल सुदुमार ॥) 

'तरु हुँ रही करार को' लाक्षणिक पद हैं । उप लक्ष्यार्थ है. कि अगले 
क्षण सत्ता समाप्त होने वाली है ) यह मुहावरा अपने लक्ष्यार्थ में ही रूढ़ हो गया है । 
वाच्यार्थ पर इसके अब श्रोता अववा पाठक का ध्यान नही जाता है । 
शुद्धा लक्षण लक्षणा,--- 

“सुखति है वह सुन्दरी कनक बेलि अनिराम । 
बाकी तपति भिटे, जु रस बरसों घन पनश्यात हे 

'सूलति है! भौर “रस वरसो' पद लाक्षणिक हैं । सुखता पेड, पौधों तथा 
वनस्पतियों का संभव है सुन्दरि का नहीं। इसका लक्ष्याय है--क्षीण होना और 
इसी प्रकार रस वरसो का लक्ष्यार्थ है दर्शन दो । इस तरह लक्षगा ते शब्दों को भर्थ 
का नया आयाम देकर गौरवान्वित कर दिया है। पद का भावार्थ यह हो गया है 
कि सुन्दरि क्षीण होती जा रही है अत धनव्याम दर्शन दैकर विरह वेदना पे 
मुक्त करो । 

वारि भैन के नौर फो नीोरधि घड़े अपार । 
जारे जोन घियोग फी वड़वानल को भार | 2 

'त्ीरधि बढ़े अपार' लाक्षणिक पद है। इसका से क्ष्यार्थ है. विरहिंनी ने अत्य- 
घिक झुदन किया ! इस तरह के कथन द्वारा कवि प्रतिमा शब्दों में नए अर्थ का 
विधान करके लक्षणा के क्षेत्र को विस्तृत करता है। 

«प्रीषम हूँ रिठु मे भरो हुहूँ कूल पैराव । 
खारे जल फी वहुति है नदी तिहारे गाँव ॥ 

(बारे जल' पद याक्षणिक है। इसका बाच्यार्थ है खाया पर लक्ष्या् है 
आँपू अर्थात्‌ मिरित्तर आँसुओ की वर्षा होती रहती है। इसी 'ग्रीपम रितु' भी लाक्ष- 


णिक पद हैं | इसका वाच्यार्थ गर्मी का मौसम है पर लक्ष्या्थ है विरहावस्था। इस 
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तरह मौसम और नदी की वात प्रत्यक्ष में कवि करता है पर परोक्ष रूप से विरहावस्था 
में वियोगिनी की अवस्था का विब प्रस्तुत करता हूँ । 
“कोटि-कोटि मतिराम झहि जतन करो सब फोह । 
फादे सन अर दूध में नेहु न फबहेँ होह 
'फाटे! और '"नेह” पद लाक्षणिक है। वस्प्नादि के पक्ष में फाटना तो सम्भव 
है पर मन के पक्ष में नहीं । इसका लक्ष्यार्थ है अप्रसन्‍तता अथवा रुष्टता। नेह मन 
के पक्ष में तो उचित है पर दूध के पक्ष में सम्भव नहीं है। अतः इसका लक्ष्याथ 
घृत है। 
* मो सन तम-तोमहि हरो राधा को छुखचंद। 
बढ़ जाहि लखि सिधु लौं नंद नंदन आनन्द 
'तम-तोमहि' पद लाक्षणिक है। इसका वाच्या्ं अन्धकार है पर लक्ष्याथथ' 
अज्ञान तथा वृराइयाँ हैं। अपने लक्ष्याथं मे ही यह पद इतना अधिक प्रसिद्ध हुआ 
कि अब यह कवि भ्रयोग प्रसिद्धि के कारण निरूढा के क्षेत्र मे जा पहुँचा है । 
गोणी सारोपा लक्षणा-- 
“सो मन तम-तोमहि हरो राघा को सुखचंद। 
बढ़ जाहि लखि सिंधु लॉ नंद नंदन आनन्द ॥ डे 
'मुखचद! पद लाक्षणिक है। मुख उपभेय जौर चद उपमान है। इनका 
आधार साहश्य है। कवि ने उपमेय पर उपमान की विशेषताओं का आरोप करके 
विव को संवेदतीय वत्ताया हैं। इस तरह समस्त पद का भावार्थ यह हुआ कि जिस 
राघा के मुंखचंद के दर्शन से श्रीकृष्ण का आनन्दित हृदय सागर की तरह लहराने 
लगता है, वही मुख मुझे भी दर्शन देकर मेरे अन्तर की मलिनताओो तथा अन्धकार 
को दूर कर, आनन्द का संचार करे ।' 
“पागरि नैन फम्ान सर करत न ऐसी पौर। 
जेसे फरत गेंवारि फे हग-धनुहीं फे तौर ॥/7ं 
“तन कमान सर' तथा हम धनुही के तीर” लाक्षणिक पद है। इनमे 'लैन' 
और 'हग' उपमेय है । 'कमान सर एवं 'बनुही के तीर' उपमान हैं । कवि मे उप5 
भैय पर उपमान का आरोप करके नेत्नो के प्रभाव के बिव को सवेदनीय बनाया है। 
इसका आधार गुण साम्य है । 
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“पानिप से घर मौन फो फहत सकल संपतार | 
हम भसीनन को देख्तियत पानिप पारावार ॥”१ 


'हुग मीनन तथा 'पानिप पारावार' लाक्षणिक पद है। हग एवं पानिप उप- 
मेय और मीनन तथा पारावार उपमान है । इनका आधार साहश्य है। हग पर मीन 
का आरोप करके सौन्दर्य एवं चचलता को संवेदनीय बनाया है। इसी प्रकार पानिप 
पर पारावार का आरोप करके सौन्दर्य की व्यापकता का विव को गोचर कराया है। 

“सुख्तति है वह सुन्दरी फनक वेलि अभिराम | 
वाकी तपनि मिर्ट, जु रस वरसो घन घनश्याम ॥४ 

'सुन्दरी कनक वेलि' लाक्षणिक पद है । इससे सुन्दरी उपमेय है और कनक 
बेलि उपमान है । आधार साहश्य है। सुन्दरी पर कनक वेलि के रग सौन्दय्य तथा 
नाजुकता का आरोप किया गया है। इस तरह कवि ने लौकिक चित्रों को अलौकि- 
कता प्रदान की है। 

“खेलत मार सिकार है डोरे पास समेत । 
नन मुगन सों वांधि फे नेन मृगन गहि लेत ॥]73 

'ैन मृगन! पद लाक्षणिक है। सेन उपमेय और मसृगत उपमान है। इसका 
आधार साहश्य है। नेन पर मृंग का आरोप करके मृंग नेत्र का सौन्दर्य और उसके 
निरीह शिकार बनने के गण का आरोप किया गया हैं। इस तरह स्नेह की स्थिति 
का सुन्दर धिब कवि ने सवेदनीय थनाया है । 

“पानिप पूर पयोधि में रूप जाल बगराह। 
तन मीन ए नागरनि बरबट बाँधत आई ।।४ 

'पानिप पुर परयोषि', रूप जाल', निन मीन! और वरबट लाक्षणिक पद है । 
पानिप, रूप, नैनव तथा वर उपमेय है एवं पयोधि, जाल, मीन और बट उपमान है । 
इनका आधार साहश्य हैं। उपमेय पर उपमान का आरोप करके कवि ने पानिप की 
अगाधता, रूपाकर्पण तथा उम्रमे नेत्रो के फेंसने की स्थिति का विव सवेदनीय बनाता 
है और बर पर बट का आरोप करके दाम्पत्य जीवन की अविद्धिन्तता का सकेतत कवि 
करता है । इस तरह इन बिवो के द्वारा सम्पूर्ण भाव सहृदय के समक्ष उपस्थित हो 
जाता हैं । 
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“क्यों न फिरे सब जगत में फरत दिगविशे मार | 
जाके हप सावंत सर छुवलय जीतनवार ॥ 


हग सावंत सर' लाक्षणिक पद है। इसमे हग उपमेय और सावत सर उप« 


मान है। इसका आधार साहश्य है। इस तरह कवि ने नेत्र के सौन्दर्य के प्रभाव को 
सवेदनीय वाया है । 


“जोबन सद गज मंद गति चलो बाल पति गेह । 
पगनि लाजः आँदु परी, चढ़यो महावत नेह॥े 


जोबन मद' तथा 'लाज आँदू' पद लाक्षरिक है । इस पदों में उपमेय और 
उपमान दोनों है। कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप करके विवों को गोचर 
एवं सवेदनीय बनाया है । 


"चढ़ उरोज पहार ए, उर उनके अठ्लाहि। 
तो तन _तित लाली चढ़े, ललित लाल पियराहि ॥7३ 
'उरोज पहार' लाक्षणिक पद है । उरोज पर 'पहार' की ऊँचाई का आरोप 
करके विब को गोचर किया गया है। इसका आधार साहश्य है । 


"मेरे हग बारिद घुथा बसत वारि प्रवाह । 
उठत न अ्रंफुर नेह को तो उर ऊसर माँह ॥४ 
“हग वारिद' तथा उर ऊसर पद लाक्षणिक है। इनमे हग और उर उपमेय तथा 
वारिद एवं ऊसर उपमान है | उपमेय पर उपमानों के गुण विशेष का आरोप करके 
भाव को गोचर बनाया गया है| इनका आधार ग्रुण साम्य है। 


“राधा चरन सरोज नख इस्र किए क्षजचन्द । 
मोर मुकुट,चन्द्रकनि तूं' चख चकोर आनन्‍्व ॥* 
चरन सरोज, 'नख इन्द्र! तथा 'चख चकोर' लाक्षणिक पद हैं। चरन, पख 
एवं चख उपभेय और सरोज, इन्द्र तथा चकोर उपमान हैं । चरन पर सरोज के 


सोत्दये का, नख पर इन्द्र की काति का औौर चक्षुओं पर चकोर की स्नेह निष्ठा की 
आरोप करके कवि ने विव को गोचर कराया है । 
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तृतीय अध्याय २०६ 


/घर॑ कौन विधि घीर वह, सुनो घोर बलवौर। 

काम तीर फो मोर भरि हियरो भरधो तुनौर ॥/१ 

'काम तीर” तथा 'हियरो तुनीर' लाक्षणिक पद है। काम एव हियरो उपमान 
हैं और तीर तथा तुनीर उपमान है । इनका आधार साहश्य है। उपसेय पर उपमान 
का आरोप करके बिव को संवेदनीय बनाया गया है | 

/घिला सघन घनस्थाम उर तिय कुच सेल कठोर । 

मुकुत हार दुरि जात हैं परिरम्भन के जोर ॥”र 

'कुच संल' लाक्षणिक पद है। इसमे कुच उपमेय है और 'सेल' उपमान है। 
इनका आधार साहश्य है । 

“जो वियोग बड़वागि की ज्वाल न नेक जर॒यो न । 

सो सागर अनुराग फो सुस्त जानि परुयो न ॥73 

“'वियोग बड़वागि' लाक्षेणिक पद हैं। वियोग उपमेय और वड़वागि उपमान 
हैं। इनका आधार साहश्य है । 

"क्वरो फोटि अपराध तुम, वाके हिये न रोष । 

नाह सनेह समुद्र में, बृढ़ि जात सब दोष ॥7४ 

'सनेह समुद्र' लाक्षणिक पद है । स्नेह उपमेय औौर समुद्र उपमान है। 
आधार साहश्य है। 'सनेह' पर समुद्र की अगाघता फा जारोप फरके कवि ने स्नेह 
की उत्कृप्ठता को गोचर कराया है । 
गौणी साध्यवसाना।--- 

“पाबे ऐपन ओपनी, कहे कुरण्टकफ कौत। 

सोतो सोनजुहो लहैँ ललित देहू दुति सोन ॥/* 

'सोनजुही' पद लाक्षणिक है । सुन्दर गौर वर्णीय नारी का सोनजुही उपमान 
है । इसका आधार साहश्य है। उपमान द्वारा ही उपमेय का यहाँ बोध कराया 
गया है। 

“सुबरन बरन सुबास जुत, सरस दलति सुकुमार । 

ऐसे चम्पक कों तजे ते ही भौर गयाँर ॥/९ 


१, भहाकधि सतिराम, परिशिष्ट, समतिराम सतसई, सं० डा० त्रिभुवनर्सिह, प्र० सं० 
दो० ५१८ 

यही दो० ५३३ 

घही दो० ६२६ 

चही दो० ६६९४ 

वही दो० ३७ 

६... चही दो० ७४ 


ख्ल्ज्ण्द० 


२१० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


चम्पक तथा भौर लाक्षणिक पद है । दोनों पद क्रमशः प्रेमिका ओर प्रेमी के 
उपमान हैं। इनका आधार साहदय है। इस तरह कवि ने कथन की योपनीयता 
बनाए रखकर सहुदय के समक्ष्य भाव को संवेदनीय बना दिया है । इस तरह इसका 
लक्ष्यार्थ यह हुआ कि गौर वर्णीय, यौवन गन्ध से युक्त और रस पूर्ण नायिका का 
नायक क्यों परित्याग कर रहे हो ? यह परित्याग का समय नही है । 


“(दनकर-ततया श्याम जल हूँ घट भरे बनाइ ॥ 
ताके भर गएए भए हरए घारति पाह॥”" 


है घट! पद लाक्षणिक है। यह पद सारी के दोनो उरोजो का उपमान है। 


इनका आधार साहश्य है । इस तरह कवि ने उपमान द्वारा ही उपमेय के विंव को 
सवेदनीय बना दिया है । 


“चलो लाल बह बाग मे, लखो अपुरव केलि। 
आलबाल घन समय को प्रीषम रितु फी बेलि ॥/* 


ग्रीपप रितु की वेलि' लाक्षणिक पद है। यह पद वियोगिवी नायिक का 
उपमान है। इसका आधार साहश्य है। कवि ने ग्रीपम ऋतु की वेलि कहकर विरह 
'विदग्घा की क्षीणता तथा वेदना का थिव गोचर करा दिया है। 
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“लोक ,प्रसुव पराग तें लखत पिजरमि भूग। 
प्ए चेंबेली के विरह पीत रंग सब आंग 


'भूग' और “चेंवेली” पद लाक्षणिक है। ये क़मशः नायक तथा नायिका के 
उपमान हैं । कवि ने उपभान के माध्यम से ही उपभेय के विव को सवेदनीय बना 
दिया है । इनका आधार साहरश्य है। 


“मोर भाँवरे भरत है कोफिल कुल मंडरात। 
या रसाल की मंजरी सौरप्त सुन सरसात ॥”४ 


आर, 'कोकिल' तथा मजरी पद लाक्षणिक हैं । ये क्रमश: नायक सखी और 


तायिका के उपमान है । इनका आधार साहश्य है । कवि ने कथन को गोपनीय रखते 
हुए भी सहृदय के समक्ष भाव फो सवेदनीय बना दिया है । 


१. महाफवि मत्तिराम, परिशिष्ट, सतिराम सतसई, प्र० सं० डा० त्रिधुवनत्तिह 
दो० १६० 

चही दो० २३१ 

चही दो० ३७२ 

४. पही दो० ५६६ 


कट द० 


तृतीय अध्याये २३१ 


निष्कर्प:-- 

मतिराम के समय तक काव्य में निरन्तर प्रयोग के कारण ब्नज-भाषा में 
पर्याप्त परिमाजन हो चुका था | अत: मतिराम सतसई की भाषा बडी मंजी हुई तथा 
चुस्त है। इसमे मुहावरों और लोकोक्तियो का जो स्वाभाविक प्रयोग हुमा है, उससे 
मतिराम का कौशल प्रकट होता है। इस प्रकार के प्रयोग निरूढा लक्षणा पर आश्रित 
है । इनसे वावय मे एक विशेष प्रकार का चमत्कार उत्पन्न होता है। ऊपर के उदा- 
हरणों मे आए हुए कुछ मुहावरे मौर लोको क्तियाँ यहाँ इसी दृष्टि से विचारणीय है । 
वे इस प्रकार है---'करती हो तन राख”, फूली फूली फिरे', 'परियौँ ऑखिन खेह', 
“भयौ द्रौपदी को वसन' आदि । ये प्रयोग आरम्भ मे सप्रयोजन थे, किन्तु आगे चलकर 
वे रूढ़ हो गए । तन को राख करने का लक्ष्यार्थ है शरीर को क्षीण करता, फूली- 
फूली फिर॑ का लक्ष्यार्थ है आनन्दित होता, परियो आँखिन खेह का लक्ष्या्थ है भाँखो 
में देखने की शक्ति न रह जाना और भयो द्रौपदी को वसन का लक्ष्यार्थ है जिसका 
अन्त न हो । कवि-प्रौढोवित के कारण ये लोकोक्तियाँ और मुहावरे अपने वाच्यार्थ 
को छोड़ चुके है और लक्ष्यार्थ मे ही रूढ हो गए है । 

लक्षण-लक्षणा निरन्तर नए अर्थों का शोध करती रहती है गौर शब्दों को 
अर्थ का नया आायाम देती रहती है । मतिराम सतसई मे लक्षण-लक्षणा का पयप्ति 
मात्रा में प्रयोग हुआ है । इस तरह के प्रयोग में वाच्याथे और लक्ष्याथं का दूर का 
सम्बन्ध होता है। कवि विभिन्न चेष्टाओं, परिस्थितियो तथा दगाओ की अभिव्यक्ति 
के लिए नए प्रतीको को खोजता रहता है । जब कवि कहता है कि--'नीरधि बढ़े 
भपार' तो उसका प्रयोजन होता है नारी के रुदन को प्रस्तुत करना अथवा जब वह 
कहता है कि तुम्हारे गाँव मे खारे जल की नदी बहती है तो भी उसका प्रयोजन यही 
होता है कि वियोगिनियाँ निरन्तर रुदन करती रहती हैं। इसी प्रकार लक्षण-लक्षणा के 
प्रयोग द्वारा कवि शब्दों को नए भर्थे से मण्डित करते रहते है । 'मतिराम सत्ततई' 
में स्थान-प्थान पर ऐसे प्रयोगो को देखा जा सकता है । 


समस्त रीतिकाल मे अलकरण की प्रवृत्ति प्रधान थी, इसीलिए मतिराम 
सतसई मे भी अलकरण की प्रवृत्ति भधिकाधिक है | कंथन को सशक्त, चमत्कार युक्त 
तथा बिंवों को सवेदनीय बनाने के लिए कवि को अप्रस्तुत विधान करना पड़ता है। 
रूपक, अतिशयोक्ति, परिकराकुर, अप्रस्तुत प्रशसा आदि के मूल में लक्षणा-शवित 
निहित रहती है। सारोपा ओर साध्यावसाना ग्रौणी लक्षणा का प्रयोग “मतिराम 
सतसई' में अत्यधिक हुआ है । इस तरह कवि अपनी अभिव्यवित मे प्रेपणीयता लाता 
है और लौकिक सौन्दर्य को अलौकिकता प्रदान करता है । 

मतिराम रीतिकालीन कवि थे । रीतिकालीन रूठियो का भी इनके भग्रस्तुत 
विधान पर प्रभाव दिखाई पड़ता है । ऐसे स्थलो मे कवि भाव को प्रेपणीय बनाने में 


२१३ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


सफल अवश्य हो जाता है पर सौन्दर्य की वृद्धि नही कर पाता है। यद्यपि ऐसे उदा- 
हरण मतिराम के काव्य में विरल हैं जैसेः--“तैन मीच ए पलक मे मत जहाज गिल 
जाइ ।” इस पद में कवि मन की अवस्था का बिंव प्रेषण करने के लिए जहाज उप- 
मान का सहारा लेता है पर विव में सौन्दय का विधान नहीं हो पाता । ऐसे प्रयोग 
लक्षणा के असाघु प्रयोग कहे जाएँगे । 


'रसनिरधि' ( संवतु १६६० से संचत्‌ १७९७ ) 


रसनिधि का वास्तविक नाम पृथ्वीसिह था । ये दतिया रियात्तत के अन्तर्गत 
बरौनी इलाके के जागीरदार ये । 'रसनिधि-सतसई' इनके 'रतन-हजारा' का संक्षिप्त 
संस्करण है ।* इनके रतन-हजारा, विष्णु पद भौर कौतन, कवित्त, वारहमासी, 
गीत संग्रह, स्फुट दोहा, रसनिधि सागर, अरिल्ल, हिंडोले आदि कई प्रन्थ खोज में 
प्राप्त हुए हैं । इनके अधिकतर ग्रन्थ प्रेम भावना की अभिव्यक्ति से सम्बन्धित है। 
इसकी कविता से इनके प्रेम की तन्मयता का सर्वेत्न परिचय मिलता है। इनकी कविता 
में फारसी त्वियतदारी के भी दर्शन होते है, इसी कारण से इनके प्रेम की तत्मयता 
के साथ ही साथ अभिव्यंजना मे संयम की कमी भी दिखाई पड़ती है । 


स्नेहाभिव्यक्ति में वियो की स्पष्टता, भावों की तीत्रता, सम्रेपणीयता एवं 
संवेदनशीलता के लिए कवि ने जहां प्रयास किया है वह लक्षणा पर ही आपारित 
है। विरह की विविध अवस्थाओी के चित्रण के लिए इन्होंने जहाँ अप्रस्तु-योजना की 
है वहाँ भी प्रायः लक्षणा-शक्ति का प्रभाव दिखाई पड़ता है । इन्होने मुहावरे और 
लोकोक्तियों का कम प्रयोग कियो है । फिर भी इनके प्रयोग स्वाभाविक हैं और 
अपने स्थान पर चमत्कार उत्पन्त करने की सामर्थ्य रखते हैं ) ऐसे ही लाक्षणिक 
प्रयोगों के कुछ उदाहरण यहाँ दिए जा रहे हैं, जिनके आधार पर इनके काव्य में 
प्रयुक्त लाक्षणिक प्रयोगों की रूप-रेखा सामने आएगी । यहाँ पर इनकी 'सतसई' मे 
आाए हुए लाक्षणिक प्रयोग दिए जा रहे है जो इस प्रवन्ध से सम्बन्धित है । 
निर्ढ़ा लक्षणा :--- 

“जिन काढ़ो ब्रज्तताय जू मो करनी को छोर । 

सो फर नीके फर गहौ रसनिधि सन्दक्किसोर | 

इसमे “कर गही' मुहावरा है। इसका लक्ष्या्थं है सहारा देना अथवा शरण 

देवा | यही लक्ष्यार्थ ही मुहावरे का सुख्यार्थ हो गया है । 


१. रसनिधि-सतसई रसमिधि कवि के 'रतन-हुनारा' फा संक्षिप्त संस्करण है! 
[तसई-सप्तकष' प्रस्तावन, सं० बाबू श्यामसुन्दरदास, सं० १६३१ ६० 9० ३४] 
३१, सतसई-सप्तक, रसनिधि सतसई। सं० बाबू श्यामसुन्वरदास्त, १६३१, दो० २२ 


तृतीय अध्याय ३१३ 


“पजन पास न कहु अरे ये अनसमझी बात । 
सोम-रवन कहूँ लोह फे चना चबाए जात ॥* 
इसमे “लोहे के चने चवाना' मुहावरा हैं। इसका लक्ष्यार्थ है कठिन कार्य 
करना । इसी लक्ष्यार्थ मे ही मुहावरा रूढ हो गया है । 
“बहुत निकाइन ते लण्यों तेरो रूप निकाह । 
तब कअनुरागी हग रहे तेरे हाथ विकाह ॥२ 
इसमे 'हाथ विकाना' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है वशीभूत होना । इसी 
लक्ष्यार्थ मे ही मुहावरा रूढ़ हो गया है । 
“हग-दुस्सासन लाल के ज्यौ-ज्याँ सचत जात। 
त्यौ-त्यों द्रौपदि-चौर लो मन पट बाढ़त जात ॥/3 
इसमे 'द्रौपदि-चीर लौ वाढत णात' लोकोक्ति है। इसका लक्ष्यार्थ है जिसका 
अन्त न हो । यही लक्ष्याथं ही लोकोक्ति का मुख्यार्थ हो गया है। 
/घरि सौने के पीजरा राखो अमृत पिधाह। 
विष कौ फीरा रहत है विष ही में सुख पाह॥ ४ 
इसमें 'विप का कीड़ा विष मे ही सुखी रहता है' मुहावरा है । इसका लक्ष्या्थ 
है बीच व्यक्ति नीचता में ही सन्तुष्ट रहता है । 
शुद्धा लक्षण-लक्षणा-- 
“चित चुगली लागे करन तेनां लगि लगि कान । 
सिद्ध फला जब तै इन्हें लजा पढ़ाई मन ॥/* 
इसमे 'लैता लगि लगि कान लाक्षणिक पद है। इसका लक्ष्यार्थ है नेन कटाक्ष 
करने लगे हैं । इस प्रकार इस पद को अथ का नया आयाम मिल गया है । 
/ जो भाव सो फर सला इन्हें बांध वा छोर । 
है तुध सुबरन रूप के ये मेरे हम चोर ॥/४ 
इस दोहे मे नेत्रो के लिए वाँधना तथा घोर पद का प्रयोग किया गया है 





१* सतसई-सप्तक, रसनिधि सतसई, सं० बाबू श्यामसुन्दरदास, १६३१, वो० प५ 
२, वही दोहा (१३४ 
३, वही दोहा २४७ 
8. घही दोहा ६५३ 
५. बही दोहा १०८ 
६, वही दो० १४४ 


२६१४ रीतिवालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


किन्तु नेत्र न तो वाँघे ही जा सकते हैं और न ही चुरा सकते है। इसलिए इबका 
क़मश, लक्ष्या्थ है इनको वशीभूत करो एवं स्वरूप के प्रति आसकत है। इस प्रकार 
कवि ने इन पदो को नए अर्थ से मण्डित कर दिया है । 


+ पल विजरन में हम-सुबा जद॒पि भरत है प्यास | 
तदपि तलफ जिय राख ही रूप-दरस-रस आस ॥/१ 
इसमे 'प्यास' पद लाक्षणिक हैं। नेत्र के पक्ष में प्यास पद का प्रयोग किया 
है जो असम्भव है । इसलिए इसका लक्ष्याथं है दर्शन की तीब्र-अभिलापा | 
“तोर खोर सब देत हैं मेरे नेनन खोर।॥ 
लता मनोहर रूप को देत न कोझ खोर 
इसमे दोहे के अन्तिम पक्ति का 'खोर' पद लाक्षणिक हे । नेत्रो मे रूप का 
'खोर' देना अप्तस्भव है । इसलिए इसका लक्ष्यार्थ है दशन देना । 


५रूप किरफिरी पर गई जब ते हगन सेझार । 
लाल भए तब ते रहत चरषत अंसुवन घार ॥73 
इसमें 'वरपत' पद लाक्षणिक है। वर्षा करना बादल का धर्म है किन्तु यहाँ 
नेत्रो के लिए कहा गया है। इसलिए इसका लक्ष्याथं है मिरन्तर आँसू बहता 
रहता है। 
“अरे वेद चहिए दवा सो नहिं तेरे पास । 
नंन जखम तिनि रूप रस आवत हैगौ रास ॥*४ 
इसमे 'जखम' पद लाक्षणिक्र है। नेन्न से जख्म होना सम्भव नहीं है। इस- 
लिए इसका लक्ष्याथं है स्नेह-वेदना । इस प्रकार इस पद को बर्थ का नया आयाम 
मिल गया हैं । 
“झव लग वेघत मन हते हम अनियारे वान । 
अब वंसी वेधन लगी सप्त सुरत सौं प्रान ॥/* 
इसमें वेघत' पद लाक्षणिक हूँ | इसका मुख्याथ हैँ छेदना । इस दोहे मे हग 
बौर वंशी के पक्ष में वेबना शब्द का प्रयोग हुमा है जो असम्भव है साथ ही प्राण का 
विघना भी असम्भव हैं। इसलिए इसका लक्ष्यार्थ स्नेह-वेदना उत्पन्व करना है । 


१. सतसई-सप्तकू, रसनिधि-प्ततसई, सं० बाबू श्यामसुन्दरदास, १६३१, दोहा १५४ 
२. वही दो” १५७ 
३. वही दो० १६० 
४. वही दो० १६८ 
पर. वहो दो० १६२ 


तृतीय अध्याय श्श्श्र 


“तोहि बर्ज विष जात घढ़ि भाई जान मन भेर | 
बंसी तेरे बेर को घर घर सुनियप्त घेर ॥”" 
इसमे 'विप जात चढि' लाक्षणिक पद हूँ। वशी के वजने से विप चढ़ना 
असम्भव हैं । इसलिए इसका लक्ष्या्थ हैं काम वेदना व्याप्त हो जाती है । 
“भावंता लखि लगत पल जानत फो फहि देत | 
पल ओठन सा नव ये रूप स्वाद को लेप ॥/२ 
इसमे स्वाद लेना पद लाक्षणिक हैं। स्वाद लेना जीभ द्वारा ही सम्भव है 
पर यहाँ हग के ज्षिए कहा है जो असम्भव है। अत' इसका लक्ष्याथ है रूप दर्शन 
का आनन्द प्राप्त करना । 
“बाते पल-पलना लगत हेरत मनर्दकन्द । 
पियत मधुर छबि हगन के जात भोठ ह्व॑ बन्द ॥”3 
इसमे 'पलना लगत', 'पियत' तथा 'ओठ बन्द होना” पद लाक्षणिक है । 
इनका क्रमशः लक्ष्याथं है वेचेन रहना, दर्शन करना और आनन्द निम्न हो जाना । 
इस प्रकार कवि ने इन पदो को अर्थ का नया आयाम अदान कर दिया है। 
“जो फहिये तौ साँच फर फो माने गह बात । 
मन के पग छाले परे पिय प॑ आवत जात ।”४* 


इसमे 'भन के पग्म छाले परे” पद लाक्षणिक है । इसमे मन के पग में छाले 
पड़ना कहा गया है । मन को पैर ही नही होते फिर छाला पड़ना तो बिल्कुल असभव 
है । इसलिए इसका लक्ष्यार्थ है मन वार-बार प्रिय के पास जाने का श्रम करता हे । 


सारोप गौणी लक्षणा:-- 
“काल्-पश्तेरू ते सही यो तन खेत उचेर । 
यह बिरियाँ ऐसे समय हरिया हरिया टेर ॥7* 
इसमे 'काल-पखेरू तथा तन खेत' लाक्षणिक पद है । इनसमे---काल एवं तन 
उपभेय है और पसेह तथा सेत उपमान है । इनके एकात्म्य का आधार साहए्य है। 
उपभेय पर उपमान का आरोप करके बिंव को सप्रेषपणीय बनाया गया है । 
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२१६ ' रीतिकालीन काव्य मे लक्षणा का प्रयोग 


''रपनिधि मन सबुकर रमहिं जो चरनांबुज साहि। 
सरस अनखुलो खुलत है खुलो खुलोई नाहि ॥) 
इसमे 'मन मधुकर' तथा 'चरनाँवुज' लाक्षणिक पद है । इनमें मन एवं चरण 
उपमेय है और मघुकर तथा मंबुज उपमान हैं। इनका आधार साहश्य है। उपमेय 
का उपमान पर आरोप करके भाव को तीतन्न बनाया गया है । 


“झबलख नैन तुरंग ये पलक पाषर डार | 
आायो मदनसवार ह्व॑ अब को सक॑ सम्हार ॥” * 
इसमे 'नैन तुरग' पलक पापर' तथा मदन सवार पद लाक्षणिक है । इनमे 
मन, पलके एवं मदन उपमेय हैं और तुरंग, पाषर तथा सवार उपमान हैं । इनके 
एकात्म्य का आधार साहश्य है । उपमेय पर उपमान का आरोप करके विव को 
संवेदनीय बनाया गया है । 


“बदन-सरोवर ते भरे सरस रूप रस मैन । 
डीठ-डोर सों बाँघि के डोलत सुन्दर नेत ॥7 3 


इसमें 'वदन-सरोवर' तथा 'डीउ-डोर” लाक्षणिक पद है। इन बदत एवं डीठ 
उपमेय है और सरोवर तथा डोर उपमान हैं। इनका आधार साहए्य है । उपमेय पर 
उपमान का आरोप करके भाव को गोचर कराया गया है । 
“हप-सगर बस मदन नृप हग-जासुस लगाई । 
नेहिन-मन फो सेद उन लीनो तुरत मेंगाई ॥४ 
इसमें 'रूप-नगर' मदन नृप' तथा हग जासूस' लाक्षणिक पद है। इनमें रूप, 
मदन एवं हग उपमेय हैं और नगर, नृप तथा जासूस उपमान हैं। इनके एकात्म्य का 
आधार साहद्य हैं। कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप करके भाव को सवेदनीय 
बनाया है । 
“रूप-समुद छबि-रस भरो अति ही सरस सुजान । 
ता से ते भर लेत हम अपने घट उनसान ॥/* 
इसमें 'रूप-समुदों तथा 'छवि-रस' लाक्षणिक पद हैं। इनमें रूप एवं छवि 
उपमेय हैं और तमुद्र तथा रस उपमान है । इनका आधार साहश्य है । उपमेय पर 
उपमान का आरोप करके बिंव को संप्रेपणीय वनाया गया है । 
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तृत्तीय अध्याय २१७ 


“रूप-बाग में रहते हैं बागवात तुब नेत | 
मन-धन ले छवि-अमृत-फल देन कहुत पै दे ने ||” 
इसमें 'रूप वाग्र,, 'मन-धना तथा 'छवबि-अमृत-फर्ला लाक्षणिक पद है। 
इनमें रूप, मन, छवि उपभेय है और बाग, घन तथा अमृत-फ्ल उपमान हैं। उपमेय 
पर उपमान कं आरोप करके विव को सप्रेपणीय वताया गया है । 
"तो के से तन पते नेहो-नेन मराल। 
जौ न पापते रूप-सर छबि सुफ्ताहल लाल ॥/ * 
इसमे 'नेन-मराल' “रूप-सर' तथा 'छवि-मुक्ताहल” लाक्षणिक पद है। इनमे 
नेन, रूप, एव छवि उपमेय है और मराल, सर तथा मुक्ताहल उपमान है इनका 
बाधार साहए्य है! उपमेय पर उपमान का आरोप करके विव को स्पष्ठ किया 
गया है । | 
“सुम्नन सहित आँसु-उदफ पल-अंज़ुरिन भरि लेत । 
नेन-म्रती तुव चंद-मुख वेखि मरघं को देत ॥|/3 
इसमे 'आँसु-ठदक, पल-आँजुरिन! तथा नेन ब्रती लाक्षणिक पद है। इनके 
एकात्म्य का आधार साहश्य है। इनमे आँसू, पल तथा नैन उपमेय है और उदक, 
मंजुरिन एवं ब्रती उपमान हैं। इस प्रकार उपमेय पर उपमान का आरोप करके 
वि को सवेदनीय बनाया गया है । 
“हप-नगर हम-जोगिया फिरत सु फेरी देत । 
छबि-मन पावत है जहाँ पल-क्ोरी भरि लेत ॥४ 
इसमे “रूप-नगर,” “हग जोगिया, “छवि-मन' तथा “पल-शक्षोरी' लाक्षणिक पद 
हैं। इनमे रूप, हग, छवि, एव पल उपमेय हैं और नगर, जोगिया मन तथा झोरी 
उपमान हैं । इनके एकात्म्य का आधार साहश्य है । उपमेय पर उपमात का आरोप 
करके थिंव को संप्रेपणीय बनाया गया है । 
साध्यवत्ताना योणी लक्षणा:-- 
“त्रपत न भानत नेन ये लेत रूप-रस-दान। 
रहत पसारे लोस्‍धिया निस बासर पल-पान |/* 
इसमे 'लोभिया' पद लाक्षणिक है । यह पद नेश्रो का विशेषण है, किन्तु यहाँ उपमान 
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की तरह प्रयुक्त हुआ है । इस प्रकार कवि ने इसी उपमान द्वारा ही नेन्न उपमेय का 
बोध कराया है। 
“क्षों अवराघे जोग छुध रहु रे भधुकर मौन । 
पीतांवर के छोर ते छोर सके मन कौतस ॥) 
इसमें 'मधुकर” पद लाक्षणिक है । ग्रोपियों ने उपालंभ में उद्धव को मधुकर 
कहकर सवोधित किया था। यहाँ भी मधुकर उद्धव का उपमान होकर आया है। कवि 
ने इसी उपमान हारा ही उपमेय की प्रतीति करा दिया है । 


“सुरस मधुप गुजत रहे लेत सुमन की बास । 
कुम्हल्याने फिरता नहीं अली रली ता पास ॥ 
इसमे मधुप' तथा 'सुमन' पद लाक्षणिक है। ये दोनों पद क्रमश:--तौयेक 
नाबिका के उपमान है । इनके एकात्म्य का आधार गुण साम्य है। यहाँ उपमान हारा 
ही उपमेय को प्रतीति कराई गई है। 
“ ससि चकोर के दरद फो जब तुहि असर न होई ! 
कुह निम्ता पोड़त कल तब ते बेव्त खोह ॥ 
इसमे 'सप्ति! तथा 'चकोर” लाक्षणिक पद हैं। ये दोनों पद क्रमशः नायके 
एवं नायिका के उपमान है। इनका आधार गुण साम्य है। कवि ने उपमान द्वारो 
ही विव को संप्रेपपीय वना दिया है । 


“जानत सही चकोर कर सप्ति सौ प्रेम सलुक। 
अमृत सरादी फे रसहि समुझहि कहा उलूफ ॥7/४ 
इसमें 'चकोर, 'ससि', तथा “उलूक' लाक्षणिक पद हैं। ये पद क्रमशः 
नायिका, नायक ओर स्नेह-रस द्वीन व्यक्ति के उपमान है । इनफे एकात्म्य का आधार 
गुण साम्य है। उपमान के माध्यम से ही यहाँ उपमेय की प्रतीति करा दी गई है। 


रस निधि के लाक्षणिक प्रयोग स्वाभाविक हैं। इनके द्वारा भावों में तीम्नता 
आई है, बिंव की संप्रेपणीयता मे वृद्धि हुई है ओर विंवो की संवेदन सामर्थ्य॑ बढ़ी है। 
पदों के अर्थ को नया आयाम देने मे भी इन्हे सफलता मिली है। लोकोक्तियो तथा 
मुहावरों के स्वाभाविक प्रयोग इनकी सतसई में पाए जाते है। ऐसे स्थलों पर भी 
लक्षणा का चमत्कार होता है। इनकी भावाभिव्यक्ति का क्षेत्र श्ञगार-रस है। 
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तृतीय अध्याय ११६ 


इसलिए जीवन के विविध रूपों की छठा इनकी 'सतसई” में नहीं दिखाई पडती है। 
इसी कारण से इनके लाक्षणिक अप्रस्तुत-विधान एक निद्िचत सीमा मे ही बंधे हुए है । 
महाराज विक्रमसाहि ( संवत्तु १८६३६-१८८६ ) 
महाराज विक्रभसाहि वुन्देलखढड की चरखारी रियासत के राजा थे। इनका 
पूरा नाम विक्रमादित्य था। ये बड़े साहित्यानुरागी और गुणग्राही नरेश थे । 'सतसई' 
हृरिभक्ति-विलास, श्रजलाला आदि इनकी रचताए' हैं। इनकी कविता साधारणतया 
अच्छी और सरस है। बिहारी को आदर्श मावकर इन्होने सतसई की रचना की, 
पर कला का वह उत्कर्ष इनकी कविता में नहीं पाया जाता जो विहारी और मतिराम 
की कविता में पाया जाता है) विक्रम सतसई मे भी पर्याप्त मात्रा में लाक्षणिक प्रयोग 
हुए हैं, उनमे से कुछ यहाँ उदाहरण के रूप मे दिए जा रहे हैं । 
चुद्धा लक्षण-लक्षण[-- 
“रूपर्नसधु तेरो भर[यो अति घनि अधिक अथाह | 
जे बुड़त है बिन कसर ते पावत मन चाह ॥”* 
इसमे 'चूड़त' पद लाक्षणिक है । इसका लक्ष्यार्थ है एक ति& भाव से स्नेह मे 
तन्मय होना । इस प्रकार पद नए अर्थ से मडित हो गया है । 
“जलचर थलचर गगमनचर मोहि रहत सब जीव । 
चढ़ी रहत मोहन हगन तेरी छथषि सब॒ जीव ॥ 
इसमे चढी रहत' पद लाक्षणिक है । हग पर छवि का चढना असम्भव है । 
इसलिए इसका लक्ष्याथथ है मोहन के नेन्नो को तुम्हारी छवि ही भावी है। बस प्रकार 
पद की नए अ्थे का आयाम मिल गया है । 
, “बन तज चलिए कुज फौ परत सधव सप्ति बुन्द । 
नहिं जानत हहि गाउं के क्योरे हे सुख मुन्द ॥ 
इसमे 'चलिए कु ज कौ” पद लाक्षणिक है। इसका लक्ष्या है 'रति'! अभि- 
लापा का सकेत । इस प्रकार भाव मे प्रेपणीयता उत्पन्न की गई है । 
४“मानि सु यह साँची कहत मोहि रावरी आन। 
लगी रहत उनके हगनि सो मुख की मुसफ्यान ॥ ४ 
इसमे 'लगी रहतः पद लाक्षणिक है । “मुसक्यान हग मे लगी रहना असम्भव 
है। इसलिए इसका लक्ष्यार्थ है उनको देखते ही प्रसन्‍त हो जाती हो । 
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8] 
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३२० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


सारोपा गौणी लक्षणा-- 
/राते पट बिच कुच-कलस लसत मनोहर आब | 
परे गुलाब सराव सौं सनो मनोज नवाब ॥) 
इसमे 'कुच-कलस' लाक्षणिक्र पद है । इस पद में कुच उपमेय और कलश 
उपमान है। इसका आधार साहझ्य है। उपमेय पर उपमात का आरोप करके विव 
को स्पष्ट किया गया है। 
“गति गयंद कि क्रेहरी श्रोफल उरज उतंग। 
बदन चन्द हम भख नितो भोंहं धनुष अनंग ॥|/ 
इसमें 'गति गयद', 'कटि केहरी', 'वदन चंद', 'हग झख' तथा “भौहें पनुष 
पद लाक्षणिक है। इनमे गति, कटि, बदन, हग एवं भौह उपमेय है और गयंद, 
केहरि, चन्द, करत तथा घनुप उपमान हुँ। इनके एकात्म्य का आधार साहश्य हैं । 
कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप करके विव को सवेदनशील बनाया है । 
/मनहि नजरत हियरो जरत चकित चिते चहें मोर । 
लिए तेरे सुर चन्द के मेरे संत चकोर ३ 
इसमें 'मुख चन्द' तथा 'तन चकोर' लाक्षणिक पद हैं। इनमे मुख तथा नैन 
उपमेय है ओर चन्द एवं चकोर उपमान है। इनका आधार साहर्य है। उपमेय पर 
उपमान का आरोप करके विव को सप्रेपणीय वनाया गया है । 
साध्यवसाना गोणी लक्षणा:--- 
“तरुन तिहारे हगनि फी भए नहीं छबि लीन । 
ताते वनचारी भए अलि खंजन भुग मीन हरि 
इसमे 'अलि” खजन' :मृग' तथा 'मीन' लाक्षणिक पद हैं। ये सभी पद नेत्र 
के उपमान है। इनका आधार साहश्य है। कवि ने इन्ही उपमानों के ही माध्यम से 
विव को संप्रेपणीय बनाया है । 
“जो पराग मफरन्द सघु कमल फूल में होह। 
मधुकर तू चाहत लक्यो कनक कली में सोह ॥/४ 
इसमे 'कमल' “मधुकर' तथा 'कनक कली” लाक्षणिक पद है। ये क्रमशः 
प्रतीक है स्वतायिका, नायक एवं परकीया नायिका के । इनके एकात्म्य का आधार 
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गुण साहइय है । इस प्रकार प्रतीकों के माध्यम से हो भाव को सप्रेपणीय बनाया 
गया है। 
“पंकन फे घोखे मघृप कियो केतकी संग । 
अन्ध प्पो कंदक विधो धयो भनोरध भंग ॥/ 
इसमे 'भधुकर”, 'पंकज' तथा 'केतकी' लाक्षणिक पद हैं। ये सभी प्रतीक है 
नायक, स्वकीया नायिका एवं परकीया नायिका के । इनके एकात्म्य का आधार गुण 
साम्य है । इस प्रकार कवि ने इन्ही प्रतीको के ही माध्यम से भाव को सवेवनशील 
बनाया है । 
इनके लाक्षणिक प्रयोग सवेदन तथा सप्रेपणप की सामर्थ्य रखते है। इस 
प्रकार के अनेक प्रयोग 'सतसई” के ७०० पदो में बिखरे पड़े है। इनसे काव्य की 
रमणीयता, भाव की तीव्रता तथा विब की सप्रेषपणीयता मे शक्ति आ गई है। क्रिया 
पदो के लाक्षणिक प्रयोगो की भी इनको रचना में बहुलता है, जिससे बविंव गोचर 
कराने की सामथ्यं मे वृद्धि हुई है । 
रामसहाय दास ( सं० १८६० -(5८० तक ) 
रामसहाय दास की प्रमुख रचना 'राम सतसई” है। इनकी 'सतसई” सरस 
मौर स्वाभाविक रचना है। इसमे माधुर्य एवं प्रसाद गुण की प्रचुरता है। स्थान- 
स्थान पर इनकी रचना मे लाक्षणिक प्रयोग पाए जाते है । यहाँ उनमें से कुछ उदा- 
हरण दिए जा रहे है। 
शुद्दा सक्ष ग-लक्षणा:-- 
“विधु बंघुर मुख्ध भा घड़ो बारिज नेन प्रभाति। 
भाँह तिरीछो छवि गड़ी रहुति हिये दिन राति ॥* 
इसमे “गड़ि! लाक्षणिक पद है | हृदय में छवि का गडना असभव है । इसलिए 
इसका लक्ष्यायं है वशीभृत करना। इस प्रकार इस पद को अर्थ का नया आयाम 
मिल गया है | 
"हुँसि भाव हँसि जात है फसि मेंगिये अंगिराय । 
भीहनि को पतराय कफ मंखियान सो बतराय ॥/”5 
इसमें 'बत्तराय” पद लाक्षणिक है । आँखो से वात करना असंभव है । इसलिए 
इपका लक्ष्यार्थ है माँखो से इशारा करना । इस प्रकार यह पद नए अथे से मडित 


हो गया है । 
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श्र्२ रीतिकालीन काव्य मे लक्ष॑णा का प्रयोग 


“पुह्ुपित देखि पलास-वन तव पलास तन होइई | 
अब मधुमास पलास भो सुचि जवास सम सोइ ॥॥/7 
इसमे 'पलास' लाक्षणिक पद है। तन का पलास वृक्ष होना तो संभव नही 
है। इसलिए इसका लक्ष्यार्थ है भानन्दित होना । इस प्रकार शब्द को भर्थ का वया 
आयाम मिल गया है। 
सारोपा गौणी लक्षणाः-- 
४म्न नितंव पर गामरू तरफरात परि लंक । 
वर वेनी नागिन हन्यो रवर बीछी को डंक 


इसमें वेनी नागिन” लाक्षणिक पद है । इस पद में वेनी उपभेय और नागिन 
उपमान है। इसका आधार साहश्य है। उपमेय पर उपमान्त का आरोप करके विव 
को प्रप्रेपणीय वनाया गया है। 
“धाहि बरुनी बरछी बनी अरू कटाक्ष तरवारि। 
नेत वीर ले सोर धसि धोर अमी रहि मारि ॥/3 
इसमे 'वरुनी वरछी' तथा कटाक्ष तरवारि' लाक्षणिक पद है। इनमें बझुती 
एवं कटाक्ष उपभेय और बरछी तथा तरवारि उपमान है। इनके एकात्म्य का आधार 
गुण साम्य है । उपमेय का उपसान पर आरोप करके भाव को संवेदनशील वनाया 
गया है । 
“अंग कंप स्वर भंग भो विवरन अति मन रंज । 
नंननंद मखचंद सों मंदि गए हगकंज ॥४ 
इसमे 'मुखचन्द” तथा 'हग कज' लाक्षणिक पद है । इनमे मुख एवं हंग उप- 
भेय हैं और चन्द तथा कंज उपमान हैं। इनके एकात्म्य का आधार साह्य है। 
उपमेय पर उपमान का आरोप करके विंव को स्पष्ट किया गया है । 
साध्यवसाना गौणी लक्षणा.-- 
“रमन ग़मन सुनि सखिन तन तकि न फहुत कछु बार । 
नंनति इन्दीवरति तें वहुति कलिदों धार ॥!* 
इसमे 'कलिदीधार' पद लाक्ष णिक है। यह पद आँसू के उपमान के रूप में 
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तृतीय अच्यायं श्र 


यहाँ प्रयुक्त है। भाधार गुण साहश्य है। उपमान द्वारा ही भाव को सप्रेषणीय प्रदाव 
की गई है । 
“ससि लखि जगत विदित कहो जाय कमल कुमिलाय । 
यह ससि फु धिलानो अहो फकसलहि लखि केहि भाव ॥ 

इसमे द्वितीय पक्ति मे आए हुए ससि तथा कमल लाक्षणिक पद है। ये दोनो 
पद क़मश: नायिका और नायक के उपमान है । इनका आधार साहद्य है। वि ने 
यहाँ उपमान के ही द्वारा भाव को संप्रेपणीय वना दिया है । 

'राम-सतसई' में लाक्षरिक प्रयोगो की बहुलता नही है, फिर भी पर्याप्त लाक्ष- 
णिक प्रयोग इसमे हुए हैं। इन प्रयोगो द्वारा पर्याप्त चमत्कार एवं काव्य में चारुता 
उत्पन्न हुई है । 


१. सतसई-सप्तक, रास-संतसई, सं० बावूं श्यामसुन्दर दास, सं० १६३१ ई० 
दोहा ११३ 


गहुर्ध आध्याश 
“रीति-मुक्त स्फुट काव्य 
और लक्षण का सौन्दर्ण ” 


श्र८ सैतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


शूगारिक धाराः-- 


आलम 
आलम रीति-मुकत धारा के प्रमुख कवि ये । इन्होने प्रेमोन्मत्त पपीहे की भाँति 
अपनी 'प्रेम पीर! काव्य में उडेल दी है। इन्होने काव्य में श्झगार रस की ऐसी 
उन्मादिनी सरिता ग्रवाहित की कि सहृदय रसिको का मन उसमे आकंठ निमरन होने 
को लालायित हो उठा । इनकी रचनाओं मे तन्मयता और सच्ची निष्ठा पाई जाती 
है, इसका कारण इनका उदात्त प्रेम है। भाषा, भाव तथा अभिश्यंजना-शैली की हृष्टि 
से ब्रजभाषा काव्य में इनका स्थान घनानन्द के समकक्ष है । 
ये प्रेमोन्मत्त गायक तो थे ही, इनकी हृष्टि विरह की अन्तवूं त्तियो के निख्पण पर 
विशेष छप से जमी रही । इसी कारण रीति से मुक्त हो कर काव्य का एक स्वच्छुन्द 
प्रवाह इन्होने प्रवाहित किया । हृदयानुभूतियों को ठीक-ठीक अभिव्यक्त करने के लिए 
इन्होने लाक्षणिक और व्यग्यमूलक पदावलियों की रचना की | इस कारण इनकी 
रचना में लाक्षणिक चित्रात्मकता उत्पन्त हो गई। इन्होने अभिध्यंजना कौशल के 
लिए अलं$त शैली का तो प्रयोग किया, पर उसमे अस्वाभाविकता नही आने दी । 


यहाँ इनकी रचना 'आलमकेलि' मे आए हुए लाक्षाणिक प्रयोगों का दिग्दर्शन 
कराया जा रहा है । 


निझूढ़ा लक्षणा:-« 
“ मालम्त' ले राई लोन यारि फेरि डारि नारि 
बोलि धों सुनाइई घुनि कतक फंगन की ।॥|! १ 
'राई लोन वारना' मुहावरा है। इसका लाक्ष्या्थ है सौन्दर्य को हृष्टि न लगे 
इसका उपाय करना । 
/“छाह हैं फे छुल मिलि होंही भई तेरी छाँह, 
जो लो परछाही पर छाही आनि छाई है [२ 
होहों भई तेरी छाँह एक मृहावरा है। इसका सक्ष्या्थ है तुम्हारे आत्यधिक 
निकट भा गई हूँ अथवा तुम्हारे साथ-साथ लगी रहती हूँ । इसी लक्ष्या्थ में महावरा 
रूढ हो गया है । 
“अधर सुख्तात लूझें आधिया व आवबे बात, 
आधो मुश्ध देखि मन आधोगाघ हूँ गयो ॥7/3 


१, आलप्रकेलि, सं० लाला भगवानदीन, सं० १६७६ प्रयसावृत्ति प्रृ० ३, पं० सं० ६ 
२० वही पु० १४ पं० सं० ३१ 
३६ वही पृ० २० पं० सं० 8४७ 


चतुर्थ अध्याय २२६ 


“मन आधोवाध हल गयो! मुहावरा है। इसका लक्ष्याथे है मन घायल हो 
गया । बपने इसी लक्ष्याथं मे मुहावरा रूढ हो गया है। 
“फमत से हाथ रंभ जंघा गौन हाथी को सो, 
हाथ ही हाथन सब स्थान मूत्ति ले गई ॥”* 
'हाथ ही द्वाथन मूसि ले गई! मुहावरा है। इसका लक्ष्याथ है देखतै-रेखते 
चुरा ले गई । इसी लक्ष्याथं मे ही अब मुहावरे का मुस्य[[गर्थ व्यवत होने लगा है। 
/ कह फवि 'आलम' कुमारी वृषभान को सु, 
ऐसी सुकुमारि देसि छतिया पम्िराति है ॥”* 
छतिया सिराति है” मुहावरा है | इसका लक्ष्यार्थ है मन आनन्दित होता है 
अथवा मन में चाह पँदा होती है। यही लक्ष्या्थं अब मुहावरे का मुरब्यार्थ हो गया 
हैँ । लक्ष्याध॑ जब लोक प्रसिद्ध पा जाता हूँ तब छाब्द का मुख्याथं हो जाता हैँ और 
निरुढ़ा लक्षणा के अन्तर्गत आ जाता हैं । 
"“रघरी है नि्त्ताँसी ते तो फौनी है विप्तात्ती मारि, 
वकसह वसा सी लाख प्राति लखि लेखिहौ ।”३ 
“दसई दसा' मुहावरा है। इसका लक्ष्याथं है विरहावस्था की दसई दशा 
मर्थात्‌ मृत्यु । इसी लक्ष्या्थ में ही मुहावरा रूढ हो गया है । 
“होले डोले बोलौ दंन जी पर ते डोलति हैं, 
पो पर तिया ते भये पीपर फे पात ही ॥/४ 
'भए पीपर के पात हो' मुहावरा है । इसका लक्ष्याथं है चचल हो गए हो। 
इसी लक्ष्या्ं मे मुह्दावरा रूढ हो गया है । 
“अंज भरे कंघर्नाह कीरा कहूँ कोरत है, 
फंटक की कोर कहूँ हीरा बेधे जात है ।* 
'कटक की कोर कहूँ हीरा वेघे जाते है” मुहावरा है । इसका लक्ष्याथं है 
सुकोमल वस्तु का प्रभाव कठोर वस्तु पर नही पठता । इसी लक्ष्या्थ मे ही अब 


मुद्दावरे का मुस्यार्थ प्रतीत होने लगा है । 
“सीस चढ़यो रजनीस जबे तन फी थिक बवन छाँह भई है ।*$ 
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२३० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


बावन छोह भई है' मुहावरा है। इसका लक्ष्याथे है अत्यधिक छोटी ही गई 
है । सम्पूर्ण पवित का अभिप्राय है अद्ध राध्ि के समय अभिसारि का के तब की 
स्थिरता अत्यधिक छोटी हो गई है भर्थातु स्थिरता समाप्त हो गई है । 
शुद्धा उपादान लक्षणा-- 

(पूल्पो सुजुन्हाई फुसुमाकर' की भौ, फूल्पो वन बन रसवीमिन बिहरि ले (!) 

'फूल्यों बन' पद लाक्षणिक है । इसका लक्ष्या्थ है घन के पेड-पौधे फूले । 
शुद्धा लक्षण-लक्षणा:-- 

“आलम कहे हो रूप आगरो समातु नाहीं, 

छवि छुलकति इहाँ फॉन की समाई है ४”* 

'समातु' और 'छलकति' लाक्षणिक पद हैं। समाना तथा छलकना का जल 
आदि पदार्थों के सम्बन्ध में प्रयोग तो उपयुक्त हो सकता है पर रूप के सम्बन्ध में 
समाना एवं छलकना असस्भव है | इसलिए इन पदो का लक्ष्यार्थ है रूप अत्यधिक 
थू तिमान हुआ है तथा छवि सौन्दर्य अपनी सीमा को पार कर गया है । इस प्रक्रार 
कवि ने छाब्द के अर्थ को नया आयाम दिया है । 

“आली तो लो चलि जौ लौं लाली में लपेटो ससि, 

रवि को न छदि घित जोन्ह भा जनाई है ॥”3 

'लपेटो' 'रवि को न छवि! तथा 'जोन्ह ना जनाई है” लाक्षणिक पद है। 
ज्ञाली के पक्ष मे लिपटना कहना असम्भव है क्योकि लाली चस्त्रादि की तरह लिपटने 
वाली वस्तु नही है । इसलिए इसका लक्ष्यार्थ लाली से युक्त है । 'रवि को न छवि' का 
लथ्याथ है सूर्यास्त हो चुका है और 'जोन्ह ना जनाई' का लक्ष्यार्थ है चलन की किरणें 
स्पष्ट नही हुई है अर्थात्‌ प्रकाश नही हुआ है | दोनो पदो का सम्मिलित लक्ष्याथं है 
अभी घुवलका अर्थात्‌ गोघूली का समय है । 

“फूलोी सुजुन्हाई कुसुमाकर' को रेन को आं, 

फूल्यों बन घन रसवोथिन बिहरि लैं।!: 

'फूली' पद लाक्षणिक है। फूलना पुष्प धर्म है किन्तु इसमे चन्द्र के लिए 

प्रयुकत हैं। अतः इसका लक्ष्यार्थ है प्रकाशित होना । 
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चतुर्थ अध्याय ३३१ 


“घर हव के फेत्यो केहू शंकी सूधी चालि आली, 
तू तो चलि आई बाके नेवाऊ न चले है ।”* 

चूर ह्वू॑ के! तथा 'नैनाऊ न चले है' लाक्षणिक पद हैं। व्यक्ति के पक्ष में 
चूर होना मसम्भव है बयोकि चूर तो कोई वस्तु हो हो सकती है । नेन्रों को पद 
नही होते कि वे चल सके । इसलिए पद के अथं प्राप्ति मे मुख्याथं से वाधा पड रही 
है। इस प्रसंग में इन पदों का लक्ष्यार्थ दुखी होकर निराश होना और दिखाई न 
पड़ना मधवा एकटक देखते रह जाता है| कवि प्रतिभा ने इन पदो को नए भर्थ से 
मण्डित कर दिया है। 

“तरल तुरग नेन तसनाई भरि आई, 

गोरे सुख सोहै अरुनाई अधरन की ।”३ 

'तरल' तथा 'भरि पद लाक्षणिक है। तरलता तो जल आदि पदार्थों में 
होती है 'तुरग न॑न! के पक्ष मे तरल का प्रयोग असम्भव है । इसी प्रकार भरना 
वस्तु का धर्म है तरणाई का नहीं । इसलिए इनका लक्ष्यार्थ है 'वचल” झभौर छाता। 
पद का अभिप्राय है चंचल नेत्र रूपी तुरगों मे तरुणाई छा गई है अयवा प्रतीत होने 
लगी है । 

“फूल हो के भार प्रि सीस फूल फूलि रहे, 

फूली सा फूलो आवे फूलन की माल सी ।”३ 

'फूलि! तथा 'फूली' लाक्षणिक पद हैं। फूलना पुष्प धर्म है किन्तु यहाँ फूलना 
आश्रुषण, संध्या एवं व्यक्त के लिए प्रयुवत है । इसलिए क्रमश इनका लक्ष्याथं है 
शीश फूल का शोभित होना, सध्या का विकसित रूप और हूपित होना । 

“रोयबो है कान्‍ह सु तो सोयवो फो नेहू नहीं, 

नेम यहे पेम-पथु आए दुख बोयगो । 

'सोयवो' तथा 'बोयगो' पद लाक्षणिक है । स्नेह के पक्ष मे सोना एवं दुख के 
पक्ष में वोवा असम्भव है। इसलिए इनका,लक्ष्याथं है। स्नेह मे आनन्द” और दुख 
का प्रारम्भ । इस प्रकार के प्रयोग द्वारा कवि ने इन पदों को नए भ्र्थ से विभूषित 
कर दिया है । 

“पली भई भोर भए पायं घारे भावते जु, 

हम अन भावती है,भावतिनु भाएं हों ।7४ 
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२३२ रौतिकालीन काव्य मे लक्षण। का प्रयोग 


'मलीभई' तथा 'भावते जू' लाक्षणिक पद हैं। खंडिता नायिका प्रातः नायक 
के आने पर कहती है जबकि नायक के शरीर पर पूर्व रति के चिन्ह वर्तमान है। अतः 
विपरीत लक्षणा द्वारा इन पदो का लक्ष्यायें है वुरा किया और न भाने वाले । 
गौणी सारोपा लक्षणा:-- 


“तेरोई मुखारबिद निर्दे अरविन्द प्यारी, 
उपमा को कहै ऐसी कौन जिय में खगे | * 
“मुखाराबिद' पद लाक्षणिक है | मुख उपमेय और अरविंद उपमान है ! उपमेय 
पर उपमान का आरोप करके मुख सौन्दयं को सम्वेदनीय बनाथा गया हैं। इनका 
आधार भी साहश्य है। 


“हीरा से दसन सुख वोरा नासा फीर चार, 
सोने से सरौर रचि चीर चली धाम को ।॥) 
नासा कीर' पद लाक्षणिक है। इसमें नासा उपमेय और कीर उपमान है । 
इनका आधार साहश्य है। कवि ने उपसेय पर उपमान का आरोप करके शिव को 
संप्रेषणीय बनाया है । 
“मंजन के आदि ते वे न्यारे हैं सिगार हार, 
झंजन की रेख हग खंजनु मे धारिले ।/३ 
'हग खज्जनु' पद लाक्षणिक है । इसमे हग उपमेय और खजनु उपमान है । 
इनका आधार साहश्य है । हग पर खंजन का आरोप करके हयग के सौर्दर्य के विद 
को सवेदनीयता प्रदान की गई है । 
'सेत संख विधु जोति अंजन जहर सरजि, 
वक्रधनू अरुत सुसनि संग लाए हैं। 
पेम्त सुरा सूधे घेतु सुन्दर समान रंभा, 
आलम' चपल हय कापय के सघाए हैं। 
प्रीति सधु पूतरी कलय लच्छी पुरन, 
धनन्तरि सुदिष्टि गन गति पलठाए हैं। 
फाहे फो समुद्र मथि देव तान श्रम कीनो, 
चोौदह रततव तिय नेननि में पाए हैं॥!४ 


१. आालमकेलि, सं० लाला भगवानदीन, प्रथमावृत्ति स॑० १६७६, पु० १० पद सं० २१ 
२० पबही ३० १०, पद २२ 
३. वही पृ० १५, पद ३३ 
४, चंही पृ० १५, पद रेड 


चतुर्थ अध्याय २३३ 


सेत सख', 'अंजन जहर, “वक़धनु”, “अरुन सुमनि', 'पेमसुरा', सूघे घेनू', 
“चपल हय', ्रीति मधु", 'पुतरी लक्छी/ और “गज गति' लाक्षणिक पद है । इनमे 
उपमेय ओर उपमान दोनो वर्तमान है। इनका आधार भी साहश्य है। कवि ने उप- 
भेयो पर उपभानों का आरोप करके समुद्र विमन्‍्थत की उपलब्ध वस्तुओ का चित्र 
प्रस्तुत कर दिया है । नेत्रो मे सभी रत्नों की व्यात्ति बताकर साग रूपक का अद्भुत 
रूपक खड़ा कर दिया है। 

#पत्र डगमगात हेरत हेसत विरहु भुभंगस को उत्यो।) 

वविरह भुअग्रम' लाक्षणिक पद है | इसमे विरह उपमेय और भुअद्भम उपमान 
है। इनका आधार साहर्य है। विरह पर भुअद्भगम के इसने का आरोप करके कवि 
ने विरह बेदना की भयकरता को प्रस्तुत किया है। विरह की वेदना के बिव को 
सम्वेदनीय बनाने के लिए ही विरह को भरुअज्भम कहना पडा है । 


गोणी साध्यावसाना लक्षेणा :-- 
शक्राम रस माते हूं फरेरी केलि फीन्ही फान्ह, 
फूलनि की मालिका हू सीड़ि मसुरक्षाई है ।”* 

'फूलन की मालिका' पद लाक्षणिक है। यह पद उपमान है नायिका का 
कवि ने उपमान द्वारा ही उपभेय की प्रतीति करने का प्रयास किया है इस प्रकार 
कथ्य भाव गोपनीय रहते हुए भी सहृदयजनो को सुलभ करा दिया है। उपभेय और 
उपमान का आधार साहण्य है । 

“बदन बिलोकि साध सुधा फी बिबुध फरें, 
कुमुदिनि फूली जानि कुमुद को अन्धु है। 

घंपा, सिह, सारस फरिनि, फोफिला, फंदलि, 
वीजु, विव, सोने सब हो को मन बन्धु है: 

ववपा, 'सिंह', 'सारस' 'करिति', 'कोकिला, वजु' भौर 'विव लाक्षणिक 
पद है । ये सभी नारी के अवयवो के उपमान है। चपा शरीर का, सिंह कटि का, 
सारस उरोज का, करिम गति का कोकिला कठ माधुर्य का कंदली जाहु का, वीजु 
दत का और विंव अधर का उपसान है। इनका आधार साहश्य है। कवि ने यहाँ 
उपमानो के माध्यम से ही नारी सौन्दर्य को सवेदनीय चनाया है । 


१ आलमभकेलि,सं० लाला भगवानदीन,प्रथमायुत्ति,प्ं० १६७६,ए० १५२ पद सं० ३६७ 
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# आलम मयंक पूरो परिवा सो हाँ गयो है, 
कुह जौ न परे तौ रही ही कला एक हूँ।”' 


'मयक' तथा 'परिवा' लाक्षणिक पद है । मयक उपमान हैं मुख का और 
परिवा उपमान है विरह जन्य वेदना का । इनका आधार साहश्य है। कवि ने उपमान 
द्वारा ही उपमेय का सौन्दर्य संवेदवीय बनाया है। विरह जन्य वेदना के मुख पर 
लक्षित होने के भाव को कवि ने मयक पूरो परिवा सो कहकर भाव को प्रस्तुत कर 
दिया है । 

/फूलि फुलवारी रही उपमा न जाइ कहो, 
कहाँ घों सराहों ताते जोति अधिकानी है। 
'आलमभ' कहे हो घरी मोतिव की पॉति खरी, 
हीरन की फाँति छवि देखि के लजानो है।* 

'फूलि फुलवारी' पद लाक्षणिक है । यह नव यौवना चायिका का उपमान है 

उपमान द्वारा ही उपमेय के सौन्दर्य को संप्रेपणीय बनाया' गया है । 


'आलमकेलि' मे आए हुए लाक्षणिक प्रयोग बड़े स्वच्छ और सस्पष्ट हैँ । 
इनसे काव्य की चाझता की वृद्धि हुई है। भावों की संग्रेपणीयता, सवेदनीयता भौर 
बिव-गोघरता मे इन लाक्षणिक प्रयोगों से पर्याप्त सहायता मिली है । इस प्रकार कवि 
ने इन प्रयोगों द्वारा भावों में तीव्रता उत्पन्न कर दी है । इस लाक्षणिक्र मूर्तिमत्ता के 
कारण इनका काव्य प्रभावशाली हो उठा है और पद-पद पर अभिव्यजता की दक्षता 
के भी दर्शन होते है । 

>घतानन्द! 


रौतिकाल के फुटकर कवियो में कुछ ऐसे कवि है, जिन्हे प्रेम के उन्मत्त गायक 
के रूप में स्वीकार किया गया है। इन्ही प्रेम के उन्मत्त गायकों मे एक प्रमुख गायके 
/ »« “7 प्राप्ानन्द अपने आन्तरिक प्रेम को अभिव्यक्त करने के लिए काव्य की 











_ज थे। घर रीतिकाल फी बंधी-बेंघाई रूढ़ियोँ मे उलझना नहीं चाहते 
जोड़ी भूमि चाहते रचना अधिकतर वहिवृंत्ति के निरूपण में व्यस्त थी और 
क्योकि रीति /त्ति के निर्पण मे लगाना था। इसी प्रवृत्ति के कारण 
छल ने दृदयवेग एक स्वच्छुन्द मार्ग पर अपनी काव्य सरिता को प्रवाहित 
किया. 8५ से मुक्त रे दिखाने में इन्होने अपने को परेशान नही किया, वेल्कि 
हलके जद 7. ही इविता .का रूप धारण करके प्रकट हुआ है। वस्तुतः वे 
द्देदय का वेग 


वानदीन,प्रपमाचृत्ति सं० १९७६ पृ० ४७ प० सं० १११ 
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काव्यमूर्ति थे । इनके काव्य ने ही इनका निर्माण किया था ।१ इनके काव्य में वाणी 
का विस्तार हुआ है और वे इसकी सीमा से भली भाँति परिचित थे। इन्होने अपनी 
रचना में लाक्षणिक और व्यग्यमूलक पदावली को अप्रनाकर हृदयानुमूतियों को ठीक- 
ठीक व्यक्त करने का अद्भुत कौशल दिखाया है। इसीलिए इनके भावों के कोश का 
वाणी के द्वारा समुचित रूप से उद्घाटन हो संका। इन्होने हृदय क्री अनेक सुक्षम से 
सूक्ष्म अन्तव्‌ त्तियो को विरोध मूलक या वक़ोक्ति पद्धति से अभिव्यक्ति किया है । 
इस सम्बन्ध में पं० विश्वताथप्रसाद मिश्र का मत द्रष्टव्य है--- 

“वाणी के विस्तार की सीमा वस्तुतः ये ही जानते थे । भावों का कोश वाणी 
के प्रतीको द्वारा उद्धाटित करने की शक्ति इन्ही में थी । दृदगत अनुभूतियों को ठीक- 
दीक व्यक्त करने के लिए भाषा की गति निरतर वाधित होती रहती है । इन 
(रीतियुक्त) कवियों ने लाक्षणिक और व्यग्यमूलक पद्धति पर अधिकाधिक चलकर यह 
वबाघा दूर कर दी है ।”* 

घनानन्द कवित्त' के प्रायः प्रत्येक पद में लक्षणा का कोई न कोई स्वरूप 
अवश्य वर्तमान है । मुहावरों का सुन्दरतम प्रयोग इनकी रचना में पाया जाता है । 
इस प्रकार इनकी रचना बर्थ की शक्ति से संपन्न होकर सामने आती है। वाग्योग 
का ऐसा सुन्दरतम विधान रीतिकाल में अन्यन्न दुर्लभ है। इन्होने अलकृत शैली का 
व्यवहार अपनी रचना मे किया है, पर वाडित्य प्रदर्शन के लिए नही वल्कि हृदय की 
स्थिति का सच्चा आभास देने के लिए । प्रेम की विपमता के मिहूपण के लिए 
इन्होने 'विरोधाभास' का सहारा लिया है, पर इससे मुहावरे दानी मे कही वल नहीं 
पड़ने पाया है । इन्ही में से कुछ लाक्षणिक प्रयोगो के उदाहरण यहाँ दिए जा 


रहे हैं । 


निगुढ्ा लक्षणा.-- हि 
"पहिलें अपनाय सुजान सनेह सों, क्यों फिरि तेह फे तोरिय जू। 


मिराघार अधार दे घार-मकार, दई ! गहि वाँह॒व वोरिय जू। 
घन आनंद आपने चातिक कों, गुन-वाधि ले, मोह न छोरिय जू। 
रस प्यास दी प्याय। बढ़ाय की भास, विसासत से यो थिस घोरिय णू ॥।  ै 
धहि वाँह तन वोरिये तथा 'विसास सै यो बिस घोरिय लाक्षणिक पद हैं। 
दोनों मुहावरे है । इनका ल्ष्याथ है 'सहारा देकर वेसहारा करना' और विश्वास 
को अविश्वास में बदलना' । अपने इन्ही लक्ष्यार्थों मे ये मुहावरे रूढ हो गए हैँ । 





१. 'लोग है लागि कवित्त बनावत मोहि तौ मेरे फवित्त बनावत। धनानन्द कवित्त' 


सं० घि० प्र० मिश्र, च० सं० पद २०६ 
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/जब तें निहारे घन आनंद सुजान प्यारे 
तब ते अनोखी आगि लागि रही चाह की ॥) 
“आग लगना' मुहावरा है। इसका लक्ष्याथ है तीन्ाकर्पण । इसी लक्ष्याथे में 
ही यह मुहावरा रूढ हो गया है । 
“जीवनि मूरति जान को आनन है बिन हेरें सदाई अमावस ॥” * 
'सदाई अमावस' मुहावरा है । इसका लक्ष्यार्थ है सदेव उदासीनता छाई 
रहती है। अपने इसी लक्ष्याथ मे ही यह मुहावरा रूढ़ हो गया है | 
“हाय वई ! न बिसासी सुनने कछु, है जग बाजति नेह की डॉडी |” 
'है जग बाजति नेह की डौडी' में डौडी वजना मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ 
है प्रसिद्ध होना । इसी अथं में मुहावरा रूढ़ हो गया है । 
“अब बिन देखें जान प्यारे यों अनन्दधन, 
मेरा मन भेद भटू, पात हूं बधूरे को ॥7/४ 
'पात ह्व बधूरे को' लाक्षणिक पद है। यह एक मुहावरा है। इसका लक्ष्याथ॑ 
है चवफर खाते रहना । इसी लक्ष्यार्थ में ही मुहावरा रूढ़ हो गया है । 
“जरि बरि छार हूँ न जाय हाय ऐसी बैसि, 
चित्त-चढ़ी मूरति सुजान क्‍यों उतारिय ।* 
'छार होना' मुहावरा है । इसका लक्ष्यार्थ है नष्ट हो जाना। इसी लक्ष्या्थ 
मे ही यह मुहावरा रूढ हो गया है । 
'तिन्हें यें सिराति छाती त्तोहि थे लगति ताती, 
तेरे बांदें आायो है भंगारनि प॑ लोटियो ॥/$ 
'सिराति छाती', तोहि वे लगति ताती' तथा 'भोगारनि प॑ लोटिबो' मुहावरे 
हैं । इनका लक्ष्याथथ क़मश: है आनन्द मिलता है, तुमको सताप होता हैँ भोर दुख 
सहना । इन्ही लक्ष्या्थों मे ये मुहावरे रूढ़ हो गए हैं। इस प्रकार के कथन द्वारा जहाँ 
एक ओर साहित्यिक कलात्मक अभिष्दचि का पता लगता है वही दूसरी ओर भगिमा 
मे चक़ता और चमत्कार भी उत्पन्न होता है । 


. घनानन्द कवित्त, सें० पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, चतुर्य सं०, पृ० ४८ प० से १८ 
वही पृ० ५२ प० सं० २४ 
« घही पृ० ४२ प० सं० २४ 
» वही पु० ५८ प० सं० ३५ 
« यही पृ० ६८ प० सं० ५१ 
» वही पृ० ७२, पद सं० ५६ 
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“अब तो सब सीस चढ़ाय लई जु कह सन भाई सु फौजिये जू ।”* 

सब सौस चढ़ाय लई' मुहावरा है। इसका लक्ष्याथं है सब कुछ स्वीकार कर 
लिया है । इसी अपने लक्ष्यार्थ मे मुहावरा |रूढ हो गया है । 

“जीवन अधघार जान सुनिय॑ पुकार नेकु, 
आनाकानो दंचो देया घाय के सो लौन है ।”' ३ 

देवों घाय लोन है' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ हे 'कष्ट को और भी कप्ट- 

दायक बनाना ।' इस लक्ष्यार्थ मे ही यह मुहावरा छढ हो गया है। 
“तपत्ति-बुझावनि अनंदधत जान विन, 
होरी सो हमारे हियें लागिये रहृति है ॥”!* 

'होरी सी हमारे हिये लागिये रहृति है' मुहावरा है । इसका लक्ष्याथे है 'हृदय 
सदंव तुम्हारे बिरह में दग्ब रहता है अर्थात्‌ विरहाग्नि जलती रहती है। इसी 
लक्ष्याथें मे मुहावरा रूढ हो गया है । 

“लखि सूनो सक॑ कित, रावरों ह्वँ, बिरहा नित फाय मचाय रहो ॥/४ 

'बिरहा नित फाग मचाय रह्यौ' मुहावरा है । इसका लक्ष्याथं हूँ 'विरह 

नित्य-प्रति कष्ट को बढ़ा रहा है । अपने इसी लक्ष्या् मे ही मुहावरा रूढ हो 
गया है । 
“वौन को प्रवेश हो न जहाँ घनआनन्द पै, 
तहाँ ले फहाँ ते बोच पारे परवत हैं ॥/”* 

'बीच पारे परवत है' मुहावरा है। इसका लक्ष्याथें है 'दुर जा बसे हो! । 

इसी लक्ष्याथं मे ही मुहावरा रूढ हो ग्रया है। 
'तेरी घाद हेरत हिराने भौ' पिराने पल, 
थाके ये विकल नेना ताहि नपि नपि रे ॥7६ 

वाट हेरत' मुहावरा है! इसका लक्ष्यार्य है-- अतीक्षा करना”। अपने इसो 

लक्ष्याथे में मुहावरा रूढ़ हो गया है । 


१. घनानन्द कवित्त, सं० पं० विश्वनायप्रस्ताद मिथ, चतुर्यं स०, पृ० ७६ प० स० ६८ 
२. वही पु० ८१ प० सं० ७१ 

३. वही प्ृ० परे प० सं० छडं 

६. बही पु० ८४ प्‌० सं०७६ 

५. घही पृ० ६६, प० सं० १०३ 

हू, वही पृ० ६६, प० सं० ६०६ 


२३८ रीतिकालोन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


“बुरो जनि मानो जौ व जानो फहूँ सीखि लेहु, 
रसना फे छाले परे प्यारे नेह-ताव छवे ॥* े 
'रसना के छाले परे” मुहावरा है | इसका लक्ष्या्थ है 'अत्यधिक कष्ट होना ।' 
इसी लक्ष्यार्थ मे मुहावरा रूढ हो गया है । 
“पौन सों जागति आगि सुनी ही प॑ पानी ते लागति मॉखिन देखो ।”* 
'पानी ते आगि लागति' मृहावरा है । इसका लक्ष्या्थ है “रोते-रोते हृदय में 
अप्तह्म वेदना होने लगती है | इसी लक्ष्या्थ मे मुहावरा रूढ हो गया है । 
“जब तें तुम बावनि-भोधि बदी, 
तब तें अंखियाँ मय माँपति है ॥/3 
'मग माँपति है' मुहावरा है । इसका लक्ष्यार्थ है प्रतीक्षा करना ।' इसी 
लक्ष्यार्थ मे मृहावरा रूढ़ हो गया है । 
“आचरो छू बाबरी तू ताबरी परति काहे, 
ते हों घर बसे, ह्याँ उजारि बसि को रहै ॥| 
'घर बसाता' तथा 'घर उजाडना' मुहावरे है। इनका क्रमशः लक्ष्यार्थ हैं-- 
प्रेष करता” और प्रेम को समाप्त करता।” अपने इन्ही लक्ष्या्थों मे थे मुहावरे रूढ़ 
हो गए है । 
शुद्धा लक्षण-लक्षणा:-- 
लाजनि लपेटी चितवनि सेद-भाव-मरी, 
लसति ललित लोल घचख्न-तिरछानि से |”* 


/लपेटी' लाक्षणिक पद है। वस्त्रादि का लपेटना तो संभव है पर लाज के 
पक्ष मे लपेटना संभव नही है । इसलिए इसका लक्ष्या्थ है “युक्त! | इस प्रकार कवि 
ते अवस्था विशेष के नेत्नी की छवि को कलात्मक सौन्दर्य के साथ प्रस्तुत किया हैं । 
'लपेटी” पद प्रयोग द्वारा लाज की व्यापकता भी व्यक्त की गई है और छब्द को 
नया आयाम भी मिल गया है । 

“झलक अति सुन्दर आनन गोर, छफे हम राजत फाननि हैं। 

हेँसि बोलन से छवि-फूलन को वरषा, उर-ऊपर जाति हैह्न। 


१. घनानन्द कवित्त, सं० पं० विश्वनायप्रप्ताद भिश्र, चतुर्थ सं०, पु० १०१, प सं० ११३ 
२. वही पृ० ११२, प० सं० १३२ 

४. चही ए० १३०, प० सं० १६२ 

४. वही ४०१३६, प० सें० १७४ है 

५ वही पृ० पृ० ४०, क्ं० १ है 


चतुर्थ अध्याय २३६ 


लेट लोल फपोल फलोल करे, कल कंठ बनी जलजावलि हूँ । 
मंग-अंग तरंग उठे दृति कौ, परिहे मनौ रूप अबै घर उधे ॥!१ 

'काननि हूं 'तरग उठे तरंग उठ तथा 'रूप बे घर च्वै” लाक्षणिक पद 
है। इनका मुख्यार्थ है कानो को छूना, लहर उठना और रूप का चूना कानो को 
छूकर नेत्र शोभित है। इस कथन से काव्य सौन्दर्य में वृद्धि नहीं होती है इसलिए 
इसका लक्ष्याथं है विशाल नेत्र तरग का उठना जल में ही सभव है, किन्तु यहाँ अग 
में तरंग उठना कहा गया है जो असम्भव है । अतः इसका लक्ष्यार्थ है 'सौन्दर्य' रूप 
कोई तरल पदार्थ नही है जो कि चू पड़ेगा । इस वचन भगिमा का लक्ष्यार्थ है. अत्य- 
धिक हूपवान होना । इस प्रकार कवि ने विशाल नेत्रो की शोभा, अज्भू-अद्भ मे 
सौन्दयय की कान्ति और श्रेष्ठ स्वरूप का विव प्रस्तुत किया है । 

“त्तव तो छबि पीवत जीवत है, अब सोचन लोचन जात जरे ।”* 

“छवि पीवत' तथा लोचन जात जरे' पद लाक्षणिक है। छवि जल नही है 
कि उसे पीया जा सके और सोच अग्नि नही है कि उससे नेत्र जल सके । अतः इनका 
लक्ष्यार् है---'सीन्दर्य दर्शन! और दुखी होना । इस प्रकार इन पदो को भर्थ का नया 
भायाम मिल गया है। 

“जहाँ ते पधारे मेरे नेननि ही पाँव घारे, 

बारे ये बिचारे प्राय पैड पैड प॑ मनो ।/३ 

'नैननि ही पाँव घारे' पद लाक्षणिकर है । इसका मुझ्यार्थ है--मेरे नेश्नो पर 
पैर रखकर गए। किन्तु नेत्रो पर पैर रखकर जाना सभव नही हैं। इसलिए 
इसका खक्ष्या्थ है मेरे नेत्र निरतर उनका जाना एकटक देखते रहे | इस वचन 
भंगिमा से कवि ने स्तेहाभाव के आधितय और विरह वेदता दोनो को एक साथ 
प्रस्तुत करके काव्यानन्द की वृद्धि की है । थे 

“जीवनम्रति जान फो आनन है बित्रु हेरे सदाई अमायस [7४ 

'सदाई अमावस' लाक्षणिक पद है । इसका मुख्या्थ है संदेव अमावस बना 
रहता हैं पर इसका लक्ष्यार्थ है सदेव उदासीनता बनी रहती है । इस प्रकार “अमावस' 
शब्द को कवि प्रतिभा ने नए अर्थ से मण्डित कर दिया है । 





१. घनाननद कवित्त, सां० पें० विश्वनाथ प्रसाद मिथ, घ॒तुर्य संह्करण, पृ० ४०, 
पव संं० २ 

२. वही प० ४५, पर्व १३ 

३. घहो पु० ४६, पद २० 

४. घही पृ० ४२, पद र४॑ 


३६४० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयीग 


“देखिये दसा असाध श्रेखियाँ निपेटनि फी, 
मसमी विथा प॑ नित लंघत करति हैं।”* 


'निपेटनि! तथा 'लघन करति है' पद लाक्षणिक है। इनका मुख्यार्थ है पेढ़ 
( अधिक खाने वाली ) और भूखे रहना, किन्तु आँखे खा नही सकती है फिर भूखे 
रहने का प्रश्न ही नही उठता है । अत. इनका लक्ष्या्थ है आँखें अधिक दर्शन चाहती 
है एवं अब दर्शन ही नही होता है। इस प्रकार कवि ने वचन वक़ भंगिमा द्वारा 
काव्य में सौन्दर्य का सृजन किया है । 

“सींचे रस रंग अंग-भ गति अनंग सौंपि 

अंतर मे विषम विषाद-बेलि बे चले ।* 

'सीचे' पद लाक्षणिक है। सीचना जल के पक्ष में तो सम्भव हैं पर अग-अंग 
के रस से सीचना असम्भव है। अतः इसका लक्ष्यार्थ है स्तेह उत्पन्न करना । इप्त 
प्रकार कथन का अभिप्राय यह है कि--अपने प्रेम के रंग से युक्त मेरे अंगों को काम 
के हवाले करके और मेरे अन्तर में भीषण विरहाग्नि को अकुरित करके स्वय चले 
गए। 

"विष ले ब्रिसार॒पी तन, के बिसासो आपचारयो, 

जाब्यों हुतों भन, ते सनेह कछु खेल सो ।” 

“विष पद लाक्षणिक है । इसका मुख्याथं जहर है पर इसका लक्ष्याथं है 
पव्विरह-व्यथा' । इस प्रकार कवि ने शब्द को एक नए अर्थ से मण्डित किया है । 

“तपति उसास, औधि रूधिय कहाँ लॉ देया, 

बात वृझें सेननि ही उत्तर उचारिये 
उड़ि चल्पों रंग कंछें राधषिय फलंकी मुख, 
अनलेखें फहाँ लो न घृंघठ उधारिये॥|/४ 

'रूघिये' तथा 'रग उड़ना' लाक्षणिक पद है। वृक्षादि रूघे जा सकते हैं पर 
प्राण नही । इसी भ्रकार रंग कोई पक्षी नही हैं कि उड़ जाएगा | बतः इनका लक्षयाधे 
है 'प्राण रखना” और विवर्ण होना । ह 

“कित को ढरिगो वह ढार अहो जिहि मो तन आँखिन ढोरत हे 7? 





१, घनानंद कवित्त, सं० पं० विश्नाथ प्रसाद मिश्र, सं पु० ५४ प० सं० २६ 
२६ वही प्ू० ५४ प० सं० ३१ 

३० चही प्रृ० ४८, प० सं० ३७ 

४, वही पु० ६८ पं० सं० ५१ 

५, वही पु० ८५६ पद ८७ 


चंतुरय अध्याय २४१ 


“आँखिन ढोरत' पद लाक्षणिक है । इसका मुख्याथे है भाँखे दुलकाना ) भाव 
की स्पष्टता के लिए इसका लक्ष्याथे कृपा हृष्टि करते थे' ग्रहण किया जाता है । 

“सुख में मुख चन्द बिना निरखें नख तें सिख लौं विष पागनि है ।”" 

'विप पागनि' लाक्षणिक पद है । इसका मुख्या्थ है जहर में लिपटना | पर 
यहाँ इसका लक्ष्या्थ है विरह वेदना का व्याप्त होना । इस प्रकार कवि अन्तर दशा 
का सुन्दर भाव सहुदय तक प्रेषित कर सका हे । 

“हुवे है सोअ घरी भाग-उघरी अनन्दघन, 

सुरस वरसि लाल देखिहों हरी हमें ॥* 

“'घरी भाग उपरी,' 'सुरस' वरसि' तथा 'देखिहो हरी” लाक्षणिक पद हैं। 
इनका मुख्यार्थ है- खुले भाग्य वाली घडी ” 'रस वरसना' और हरी देखना और इनका 
लक्ष्यार्थ है 'सौभाग्य युवत क्षण,” दर्शन देना एवं प्रसन्‍न देखना । इस प्रकार की 
वचन वक़ोक्ति द्वारा कवि ने अभिव्यजना का सौन्दर्य बढा दिया है। 

“जान घन भानन्द यौं दुसह दुृहेली दसा- 

बीच परि परि प्रान पिसे चपि धपि रे ।४२ 

'प्रान पिसे चपि चपि रे लाक्षणिक पद है। प्राण का पिसना और दवना 
असभव है इसलिए इस पद का लक्ष्यार्थ “विरह में घुटना' ग्रहण किया गया है। कवि 
मे इस प्रकार अन्तर्दशा की मामिक अभिव्यक्ति इस प्रसंग मे की है। 

#घत्र आनन्द जीवन-रूप सुजान हव॑ पावत फ्यों हग-प्पास नहीं । 

अर फूलि रहे फुसुमार से सु कहूँ पहचान की बास नहीं ॥/४ 

'हग-प्यास' फूलि रहे! तया पहचान की वास नही लाक्षणिक पद है। इस 
पद में हग के पक्ष मे प्यास का, कृष्ण के पक्ष मे फूलि' का और पहचान के पक्ष में 
व्वास' का प्रयोग किया गया है । प्याप्त व्यक्ति का, फूलना भौर वास पुष्प का घमें 
है। अतः इसका लक्ष्यार्थ है दर्शन की चाह, प्रसन्नता एवं नामोनिश्वान नहीं है । 

“उचधरि ने हैं, लोक लाज तें बचे हैं पूरी 

चोपनि रचे हैं, सुदरस घलोभी रावरे ॥/* 

'उघरि नचे है' तथा 'लोक लाज ते बचे हैं लाक्षणिक पद हैं । इनका मुख्यार्थ 

है खुल्लमखुल्ला नाच रहे है और लोक लाज से दूर ही रहते है पर लक्ष्यार्थ है- 


अत 


घमआतंद फवित्त, सं० पं० घिश्वनाथ प्रसाद सिथ, चतुर्थ सं० प्रृ० ६३ 





९] | 

प० सं० ६४ 
२. वही पृ० €८ प० १०६ 
न बही पु० १०० पृ० १०६ 
४. वही पृ० १०६१ १० श्श्र 
है वही पुृ० १०३ प० ११५ 


रष्२ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


बिना किसी की चिन्ता किए नेत्र प्रिय को देखते है एवं लोक लज्जा का भी त्याग 
कर दिया है । 
“चूर भयो चित पूरि परेखनि एहो कठोर, अजों दुख पौसत । 
साँस हियें त समाय सकोचनि, हाय इते पर वान फसीसत ॥/ 
प्चूर भयौ चित! तथा 'साँस हियेंन समार्या लाक्षणिक पद हैं । इसमें 
चित के चूर होने की वात कही गई हैं, पर चित्त कोई वस्तु तो है वही कि चूर हो 
जाए । इसी प्रकार हुदय में श्वास नही समाती है कहना उचित नही प्रतीत होता 
है क्योकि श्वास तो हृदय में ही समाती है। इसलिए इनका लक्ष्याथं है चित्त दुखी 
हो गया है और मुह से एक वात भी नहीं निकल सकी । 
५हूँ है कौन घरी भाग-घरी पुन्य-पुज-फरी 
खरी अमिलापनि सुजान विय भेरटिहों | 
अमी-ऐन आनन कों पान, प्यासे नेनति सो 
चेननि ही करिके, वियोगन्ताप भेटिहों |? * 
धुन्य-पु ज-फरी तथा 'आनन को पान लाक्षणिक पद हैं। फलना फल का 
घर्म है और तरल पदाय का पान हो प्कता है। इसलिए इनका लक्ष्या्थ क्रमशः 
धुण्य के परिणाम स्वरूप मिला हुआ सूख एवं 'मुख का दर्शन । इसी प्रकार 'प्यासे' 
पद भी लाक्षणिक है। इसका लक्ष्यार्थ है दर्शन की इच्छा रखते वाले । 
“हग नीर सों दीठिहि देहूँ बहाय पे वा मुख को अमिलाधि रही । 
रसना विष बोरि गिराहि गर्सों, वह नाम सुधानिधि भाष्ति रही ॥ 3 
'दीठिहि देहुँ बहाय' तथा 'रसना विष बोरि” लक्षणिक पद है। इनका 
लक्ष्या्य है 'नेत्रों' से देखने की शक्ति समाप्त हो जाए' बौर जिह्ना को कठोर तम 
दण्ड देना । 
/(ुम नामं-अधार जियायत ज्यों तुम दे बिसवास-धिप्रं बरसों (/४ 
'विपै बरसो' पद लाक्षणिक है । इसका मुख्यार्थ है विष की वर्षा करते हो 
पर लक्ष्यार्थ है पिरह जन्म दुख की वृद्धि करते हो । 
घनभानंद जीवन-दायक हो कछू मेरियों पीर हियें परसो ।” ९ 
हिये परसौ पद लाक्षणिक है । इसका मुस्याथे है हृदय को स्पर्श करो पर - 
लक्ष्यार्थ 'हृदय में अनुभव करो! । 


१, घनआनन्द कवित्त, सं० पं० विश्ववाथ प्रसाद मिश्र, चतुर्ध सं०, पु० १०४ 
पद ११७ 

२. वही पु० १०५, पद ११६९ 

३. वही पु० १०६, पद १२१ 

४. यही पृ० १०६ पद १२७ 

भू. बहीपू० १०६ पद १२८ 


चतुर्थ अव्याय॑ २७३ 


"न खुली मुदी जानि परे कछू ये दुखहाई जगे पर सोयति हैं।”१ 
'जागे पर प्ोवित हैं' लाक्षणिक पद है। इसका भुख्यार्थ है 'जागने पर भी 
सोती है पर इसका लक्ष्यार्य है आँखें किसी पदार्थ को नहीं देखती हैं। कवि ने आखो 
की तन्‍्मयता एवं अ्वग्नता को इस वचन वक़ना द्वारा व्यक्त किया है । 
/“ज्रोन सुधाई सनी बतियनि बिना इन काननि ले फहा प्याऊं ।/९ 
प्याऊ' पद लाक्षणिक है। कान के द्वारा पीना सभव नही है। इसलिए 
इसका लक्ष्या्थ है 'सुनना । इस प्रकार कवि ने शब्द को अर्थ से मडित कर दिया है 
और इससे अनुभूति से भी तीम्रता आ गई है। 
“औसप्तर सम्हारो न तो अनभआयबे के संग, 
वूरि देस जायवे फो प्यारों तियराति है।३ 
दूर देस जायवे' लाक्षणिक पद है। इसका मुख्याथं है दूर देश जाना पर 
इससे अयय॑ की मार्भिकता की सिद्धि नही होती है। अतः इसका लक्ष्यार्थ मृत्यु के 
निकट पहुँचना ग्रहण किया जाता है । 
“लोयन लाल गुलाल भरे फि खरे अनुराग सों पागि जगाए। 
के रत-चाँचरि-चौचेंद मे छत्तिया पर छल नखच्छत छाए। 
पोजि रहे स्रम-नीर सुजान घरो डग ढोलिये लागो सुहाए | 
भोरहू ऐसी घिलारिनि पं, घनआनेंद का छल छूटन पाए ॥/४ 
ललोयन लाल गुलाल भरे लाक्षणिक्त पद है। इसका मुख्या्थ हैनेश्नो में 
गुलाल भरा है पर इससे उक्ति सीन्दर्यमयी नहीं होती है। भत्तः इसका लक्ष्य है 
रात भर जागने के कारण नेग्नो में अदणिमा छायी है । इसी प्रकार 'नख्च्छुत” 'स्रम- 
नीर' तथा डग ढीलियौ पदो हारा रति क्रीडा की ओर सकेत किया गया है । रति 
खंडिता नायिक प्रात आए हुए नायक को इस तरह उपालंभ देती है कि आपके 
आँखो की अरृणिमा, वक्षस्थल पर के नखक्षत पसीने की वबूद गौर शरीर की शिथिलता 
इस बात को सूचक है कि रात आप कही अन्यत्र रम कर आए है । 
/ सैननि ही बरस्पों घनआानवद भीजनि पे रंग रोश्षनि मोहै ।”* 
'रग रीक्षनि मोहै' लाक्षणिक पद है | इसमे रग के रीक्षकर मुग्ध होने की 
बात कही गई है पर जड़ रंग क्या रौशेगा ओर मुग्ध होगा । इसलिए पद का लक्ष्या्थ 
है स्नेह स्नेह-सिकत होकर स्वयं विमुग्ध हो गया अर्थात्‌ प्रियतम के स्नेहाभिव्यक्ति 





घनआनंद कवित्त, सं०प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, संग्यू० १९६ पण्स॑० १३६ 
चही १० १२६ प० १५५ 
सही पु० १४४ प० १६० 
घही पृ० २०१ प० ३११ 
भू, वही पृ० २०२ प० ३१६ 
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२४४ रीतिकालीन काव्य में लक्षणां का प्रैयोगे 


हारा प्रियतमा स्तेह-सिकत हो गई । परस्पर की स्नेहावस्था विमुग्ध सी प्रद्गीत हो 
रही थी। इस प्रकार की वचन भंगिमा द्वारा कवि ने स्नेहावस्था की उच्च-भूमि की 
अनुभूति पाठक तथा श्रोता तक संप्रेपित करने का प्रयास किया है । 


“पूठ फी सचाई छाक्षयों त्यों हित-फचाई पाक्यौं 
त्ताफे शुन गन घत बानेंद कहां गनौ |" 


“गुन' पद लाक्षणिक है। विपरीत लक्षणा से इसमे लक्ष्यार्थ अवगुण प्रहण 
किया जाता है। समस्त पक्ति विरोध मूलक वेचित्र से चूतिमान हो उठी है । 
“उजरनि बसी है हमारो अंखियान देखो, 
सुबस सुदेस जहाँ भावते वसत हे । * 


“उजरनि बसी है' लाक्षणिक पद है । उजड़ना और वसना मे विरोध मूलक 
वैचित्रय भी है । 'उजरनि' का लक्ष्यार्थ है उदासी । इसका अभिश्राय यह हैं कि 
हमारी आँखों मे उदासी छायी है । 


“तेरे तो न लेखो, मोहि मारत परेणो महा, 
जान घनमनेंद पे खोइबों लहा लहों |“ 


'मारत परेखो' और 'खोइबो लहा लहो' लाक्षणिक पद है। मारना तो किसी 
व्यक्ति के पक्ष में सभव है। पश्चाताप के नहीं । खोला बौर लाभ पाना में विरोध 
मूलक वैचित्र है। इस प्रकार इन पदो का लक्ष्याययं है-पश्चाताप के दुख से अत्यधिक 
दुखी और उनके प्रेम मे पड़कर सब कुछ भूल जाती हूं । 


“गतित तिहारी देखि यक्तिन मै चलो जाति, 

थिर चर दसा फंसी ढकी उधरति है। 
फल न परति कहें कल जो परतति होय, 

परचि परी हों जाति परो न परत्ति है। 
हाथ ! यह पीर प्यारे फौन सुने, फासों कहों, 

सहों. घनआनंन पयों श्रंतर भरति है। 
को चिन्हारी दोऊ है न हो हमारे तात 
विसरनि रावरी हमे ले विसरति है ॥7४ 














१. घनआनंद कवित्त,स्‌ ० पं० विश्वनाथ असाद मिअर चतुर्थ स॑० पु० २०,प० सं० २० 


२. घही पृ० ६७ प० 
३, वही प्ृ० ७४ प० ६१ 
8, वही पृ० ११६ प० ४ 


चतुत्र॑ अध्याय २४५ 


ढकी उघरति है, 'परनि परी हौ' तथा विसरनि रावरी हर्म ले विसरति है! 
लाक्षणिक पद है। इनका क्रमश. लक्ष्या्थ है 'स्थिर और अस्थिर दण्ाएं स्पप्ट 
नही है, 'ऐसी अवस्था मे हूँ और आपके भूलने मे मैं अपनी सत्ता भूल जाती 
हूँ । समस्त कवित्त मे विरोधामास का चमत्कार है। इस प्रकार कवि ने बद्भुत 
लाक्षणिक प्रयोगों द्वारा विरह जन्य अन्तदंशा का चित्रण किया है । 
गौणी सारोपा लक्षणा:--- 

/“हिय खोपनि चोपनि-कॉपनि फभालरि लाज के ऊपर,छाय गई ।”* 

/हिय खोपनि' लाक्षणिक पद है। हिय उपमेय और खोपनि ( छप्पर ) उप- 
मान है । इसका आधार साहश्य हैं। उपमैय पर उपमान का आरोप करके कवि ने 
बिंव को सवेदनीय बनाया है । 

छुघि फो सदत, मोद मंडित बदन चंद, 

तृषित चखनि लाल कब घों दिखायहोी ।'* 

बदन चद लाक्षणिक पद है। बदन (मुख) उपमेय और चंद उपमान है । 
इसका माघार साहश्य है | उपमेय पर उपमान का आरोप करके कवि ने विव को 
सवेदनीय बनाया है । 

/एक बिसास की टेक गहें लगि आस रहे बच्ति प्रान-बढोही ।”3 

प्रान-बटोही लाक्षणिक पद है । प्राण उपमेय और बटोही उपमान है | आधार 
गुण साहश्य है। प्राण पर बटोहदी का आरोप करके कवि ने मरणासन्न दशा का विव 
सवेदनीय बनाया है । 

“आस ही अक्रास-म्धि अवधि-पुने बढ़ाय, 

चोपनि चढ़ाय दीनो, कीनो खेल सो यहै । 
निपट कठोर ये हो ऐचत न आप-भोर 

लाड़्लि सुजान सो बुहेली दशा को फहै । 
अचिरजमई मोह भई घनआनेंद यों 

हाथ साथ लग्पो, प॑ समीप न कहूं लहै। 
घिरह समीर फी भूकोरनि अधोर, नेह- 

भीर भीज्यों जीव,तऊ गरुड्ी लौ उठयो रहे ॥४ 





१, घनआनंव फरवित्ता,प्त पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, चतुर्थ सं० पृ० १०८,प० स १२५ 
२ वही पु० ४१ प० सं० ३ 

३. वही पृ० डंडे प० सं० ६ 

४. यही पु० ४६-४७ प्‌० सं० १६ 


२४६ रीतिकालीन काव्य मे लक्षणा का प्रयोग 


आशा अकास', 'अवधि-गुने', और विरह-ममीर लाक्षणिक पद है। इन पदों 
में आशा, अवधि तथा विरह उपभेय है एव आकाश, गुम और समीर उपमान है। 
इस प्रकार कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप करके विंब को सवेदतीय बनाया 
है। इस समस्त रूपक मे जीव को गुड़ी बनाकर उड़ाने की वात की गई है । समस्त 
छन्द में कई मुहावरे भी फेसे पडे है जैसे--डोर बढ़ाना, चोप चढाना, खेल करना, 
हाथ लगा होना आदि । 

“सु न जानिये घा फित छाय रहे हग-चातिए-प्रान तपे त्तरसे ।* 
हृग-चातिग' लाक्षणिक पद है। हग उपमेय और “चातिग उपमान है। 
इनका आधार गुण साम्य है। इस प्रकार कवि ने उपभेय पर उपमान का आरोप 
करके विब को सप्रेपणीय वनाया है । 
* आसा-गुत बाँधि के भरोसो-सिल घरि छाती 
पूरे पन-तिधु में न बृड़त सक्ाय हों | 
दुख-दव हिय जारि, अंतर उदेग-माँच 
रोम रोप प्रासनि निरन्तर तचाय हों ॥ * 

आसा-गुन' 'भरोसा-सिल' 'पत्र-सिधु' दुख-दव' और उदेग-अआँच सभ्ती पद 
लाक्षणिक है। इनमें आशा भरोसा, पन, ढुंख तथा उदेग उपमेय हैं मौर गुन, सिल, 
सिघु, दव एवं आँच उपमान हैं। सवका आधार साहश्य है। इस प्रकार कवि ने 
उपभेय पर उपमान का पूर्णारोप करके बिव को स्पष्ट एवं सप्रेपणीय बनाया है । 

“क्यों फरि थाह लहै घनआनेद चाह-नदी तट ही अति भौंडी ।”* 

'चाह-वदी' लाक्षणिक पद है। चाह उपमेय है और नदी उपमान है। इसका 
आधार गुण साहश्य हैं। उपमेय पर उपमान का पूर्णारोप करके विब को सवेदनीय 
बनाया गया है । 

“उठि न सकत, ससकत नैन-बान बविंधे, 
इते हू पे विषम विषाद-जुर लू बर॑। 
सूरे पत-पुरे हेत-लेत तें हुई न फहेँ, 
प्रीति बोस बापुरे भए हैं दवि कूलरे |! ४ 

'तैन-बात' तथा 'हेत-लैत' लाक्षणिक पद है। इसमें नैन एवं हेत (प्रेम) 
उपमेय और बान तथा खेत उपमान है। इनका आधार साहश्य है। उपमेय पर 
१. घतआनन्द कवित्त, सं० पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, चतुर्थ सं०, पु० ४७ प० १७ 
२, यही ग्ृ० ११ पद २३ 
३ वही प्रृ० ५९ पद २५ 
५, वही 4० ६६ पद ४६९ 





चतुर्थ अध्याय २४७ 


उपमान का आरोप करके भावो को स्पष्टता तथा विव को संवेदनीयता प्रदान की 
गई है । 
“कहाँ ऐतो पानिप बिचारी पिचक्वारी धरे, 
अआँसु-तदी नेननि डमगिय रहत है|” 

'आँसू-तदी' लाक्षणिक पद है। आँसू उपमेय और नदी उपमान है। इसका 
आधार साहए्य है। उपमेय पर उपमान का पूर्णारोप करके विव को सप्रेषणीय 
बनाया गया है । 

“विरहा-रवि सों घट व्योम तर्यो बिज़ुरी सो छिवें इफली छतियाँ। 

हिय सागर तें हग मेघ भरे उघरे बरसे दिन भा रत्तियाँ ॥”२ 

“विरहा-रवि', घट-व्योम', 'हिम-सागर' और 'हग-मेघ' लाक्षणिक पद है । 
इनमें विरहा, घट, हिय तथा हगर उपमेय है एवं रवि, व्योम, सागर और मेघ उपमान 
हैं। आधार साहश्य है। कवि ने उपमेय पर उपमान का पूर्णारोप करके वाष्पीकरण 
का बिव सवेदनीय वनाया है। इस प्रकार लौकिक विरहावस्था का अलौकिक चित्र 
फवि प्रतिभा ने प्रस्तुत किया है। 

“'चाह-बेैली-सफल करन घनआनेंद यौं, 
रस दे व॑ उर-आलवालहि भरत हो ।”3 

'चाह-बेली' तथा 'उर-आलवाहि' लाक्षणिक पद है। इनमे चाह एवं उर 
उपमेय और वेलि तथा आलवाल उपमान है। इस प्रकार कवि ने सुक्ष्म बिबो को 
स्थूल बिबो के सहारे स्पष्ट करने तथा सवेदनीय बनाने का प्रयत्त किया है । 
गौणी साध्यवसाना लक्षणा:--- 

चातिक है रावरों भनोसी मोह भावरो, 
सुजान रूप बावरो, बदन दरसाय हो ॥/४ 

'चातिक' पद लाक्षणिक है । यह पद उपमान है स्नेहीं का कवि ने उपमान 
के माध्यम से ही उपमेय की प्रतीति कराने का प्रयाप्त किया है। इस प्रकार विय 
को सहृदयजनो के समक्ष प्रस्तुत किया गया है । 

सोहि तुम एफ, तुम्हें मो सम अनेक आहिं, 
कहा कहछ् चंदाह चकोरन की कमी है ।”* 
चर्दाह! तथा चकोरन पद लाक्षणिक है। दोनो पद भगवान तथा भक्त 





१.  घनआनन्द कवथित्त, सं० प० घिद्वनाथ प्रसाद सिश्र, चतुर्थ सं०, पृ० ८२ पद ७४ 
२५ बही पुृ० €&० पद ८६ 

३. यही प्रु० १३३ पद १६८५ 

४. घही पृ० ४५ पद १२ 

५. वहो पृ० ५७ पद ३३ 


र्षंप रोतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


अथवा प्रेमी एवं प्रेमिका के उपमान है। आधार साहश्य है। कथन में गोपनीयता 
बनाए रखकर भी कवि ने अनुभूति को सवेदनीय वनाया है ! 

“आरतिवंत पपीहन फो घनआनेंद जु पहुचानो कहा तुम ।* 

'पवीहन” तथा घनआनद लाक्षणिक पद हैं। दोनो पद भक्त, भगवान अथवा 
प्रेमिका तथा प्रेमी के उपमान है । उपमान द्वारा उपमेय का बोध कराकर कवि ने 
साहित्यिक सौन्दर्य को मामिक एवं अनुभूति की तीव्रता प्रदाव की है। इसका आधार 
साहए्य है । 

“मुदु प्तो चित के पन पे इत के निधि हौ हित के, रुचि मीनन की |” 

'मीनना पद लक्षणिक है । यह पद उपमान है भवत अथवा स्नेही का। 
आधार साहश्य है। कवि ने उपमान के माध्यम से ही उपमेय का बोध कराके 
अनुभूति में तीब्रता और विंव मे सवेदनीयता पैदा कर दी है । 

“सुख-स्वेद फनी सुखचन्द वनी विधुरी अलफावलि भांति भली। 
भमव-जोबवन, रूप छुकीं मेंखियों, अवलोकनि आरस रंग-रलों। 
घनआनंद भोपित ऊँचे उरोजनि चोज मनोज की ओज दली | 
गति ढीली लजीलो रसोली लसीलो सुजान मनोरघ-बेलि फलोी ॥॥” डे 

'प्रनोरथ-वेलि फली' लाक्षणिक पद है। 'वेलि' नारी का उपमान है। आधार 
साहश्य है। कवि ने उपमान के द्वारा उपमेय का बोघ कराया है। समस्त कवित्त 
भे नायिका के स्वरूप का चित्रण किया गया है। 

उपयु कत उदाहरणो से यह स्पष्ट हो जाता है कि घनानन्द के काव्य में सर्वत्र 
लक्षणा का वेभव बिखरा हुआ है । मुहावरे तथा लोकोवितियो का इतना सुन्दर एवं 
उचित प्रयोग समस्त रौतिकाल मे अन्यत्र नही दिखाई पडता। इनसे जो लाक्षणिक 
चित्रात्मकता काव्य में आई है उससे भावो मे तीम्नता और सप्रेपणीयता प्रचुर मात्रा 
मे आ गई है। प्रयोजनवती लक्षणा के माध्यम से इन्होने काव्य मे जो लाक्षणिक 
मूतिमत्ता और प्रयोग-वैचिश््य की छटा दिखाई है, वह तो भनुपमेय ही है। लक्षणा 
के इस प्रयोग वेचित्रुय की ओर रीति-बद्ध कवियों ने विशेष ध्यान दिया है। वे 
शास्त्रीय छढ़ियो की घिस्ती-पिटी परम्पराओरों के पालन में ही लगे रहे हैं। जाचाय॑ 
घुक्‍्लजी ने भी अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास मे अपना मत इसी प्रकार प्रकट 
किया है।-- 

“लक्षणा का विस्तृत मैदान खुला रहने पर भी हिन्दी कवियों मे उसके भीतर 


१. घनआनेंद फवित्त, सं० पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, चतुर्थ सं०, प० ११३ 
पद १३४ 

२. पबही ४० १३१ पद १६४ 

वही परृ० २०२ पद ३१४ 


न्प्ण 
९ 


चतुर्थ अध्याय २४६ 


बहुत ही कम पैर बढाया ) एक घतानन्द ही ऐसे कवि हुए जिन्होने इस क्षेत्र मे अच्छी 
दोड़ लगाई । लाक्षणिक मूर्तिमत्ता और प्रयोगवचित्रु+4 की जो छटा इनमे दिखाई 
पड़ी । खेद है कि फिर वह पौने दो सौ वर्ष पीछे जाकर आधुनिककाल के उत्तराष्ध मे 
अर्थात्‌ वर्तमान काल की नूतन काव्यधारा मे ही, 'अभिव्यनावाद के प्रभाव से कुछ 
विदेशी रंग लिए प्रकट हुई ।”* 

घतानन्द ने अपनी रचनाओ मे जो लक्षणा का वेभव भर दिया है, यह हिन्दी 
के छायावादी-काव्य मे उपलब्ध होने वाली लाक्षणिकता के लिए पूर्वपीठिका का काम 


करता है । 
बोधा' 


बोधा की गणना रीत्तिकालीन-काव्य में रीति-मुक्त कवियो मे की जाती है । ये 
एक रसिक कवि थे, इसी कारण इन्होने रीति-प्रन्थ न लिखकर अपनी तरग मे कवित्त 
भौर स्वेयो की रचना की । इनवी रचना 'इश्कनामा' रीतिकाल की एक प्रमुख कति 
है। इसका वण्यं-विपय म्् गार-रस है। इस ग्रन्थ मे, इनकी प्रेम भावना की अभि- 
व्यक्ति, म्मस्पर्शी ढंग से हुई है। इस सम्बन्ध में आचायय शुक्लजी का मत 
द्रष्टव्य है'-- 

“प्रेम की पीर! की अभिव्यंजना भी इन्होने बड़ी म्मस्पशिनी युक्ति से की 
है।”* वस्तुतः ये बड़े ही भावुक और रसज्ञ कवि थे। इससे इनकी रचना के 
प्रत्येक पद में इनकी प्रेम की उमग छलक उठी है । इन्होने अपने कात््य में भावो को 
स्पष्ट करने के लिए लाक्षणिक चित्रात्मकता की सहायता ली है। इनके काव्य मे 
निरूढा और प्रयोजनवती लक्षणाओ की प्रचुरता है। इन लाक्षणिक प्रयोगों द्वारा 
काव्य की चारुता में वृद्धि हुई है। 'इश्कनामा' मे आए हुए कुछ लाक्षणिक प्रयोगों 
का यहाँ दिग्दर्शन कराया जा रहा है । 
निरुढ़ा लक्षणा--- 

“बरही फर प्रीति पयोघर सो परले ब्ृजराज फे माथे सह । 
पुनि राग सों प्रीति फुरग करी वह राग कुरंग के श्लिय कढह़ँ ॥/3 

ग्राथे मढे तथा 'श्रिंग कढ्” मुहावरे हैं। इनका क्रमश. लक्ष्यार्थ है उत्तर- 
दायित्व वहन करना और मृत्यु का कारण बनना। अपने इन्ही लक्ष्याथों में ये 
मुहावरे रूढ हो गए हैं । सहृदय का ध्यान अब इनके मुख्याथं की ओर नही 


जाता है । 





१, हिं० सा० इति०, आचार्य पं० रामचन्द्र शुबल, सं० परि० सं० २००२ पृ० २६४ 


२. पही प्र॒० रेररे 
३... इश्फनामा, बोधाकृत, प्रथम बार १८६३ ई०, छ० २-३ पद ७ 


२५० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


“बड़ी आँखें तिहारी लगे ये लला 
लगि जहू कहूँ तो कहा करवी ॥।”* 
आँखे लगे' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है स्नेह के वशीभूत होना। इसी 
लक्ष्याथ मे ही यह मुदावरा छढ हो गया है और लक्ष्यार्थ ही मुख्याथं हो गया है । 
“जैसे भये लखि सावन के 
अंधेरे नर फो सुहरो हरो सुझ ।”+ 


सावन के अंधरे नर को सुहरो हरो सूझे' मुहावरा है। इसका लक््याथ है 
जैसी भावना होती है वेसी ही प्रतीति होती है। अपने लक्ष्यार्थ में ही मुहावरा रूढ़ 
हो गया है। 
“ब्याउर के छर फी परपोर कों 
बाँक समाज में जानत को है ।”३ 


सम्पूर्ण पद एक मुहावरा है 'वॉँश कि जान प्रसव की पीरा ।” इसका लक्ष्याथ॑ 
है जो दुख सहे होता है वही दुख के दर्द का अनुमान कर सकता है। अपने इसी 
लक्ष्यार्थ मे यह मुहावरा रूढ हो गया है । 
"त्ेहु तज्यों घर सो बर सों बरहू बटपार के हाथ बिकाने । 
त्यागि तिन्‍्हें तिनुका करि फूबरी हाथ ले अधिक रात पराने ॥ 
हाथ विकाने' तथा 'तिनुका करि' मुहावरे है। इनका लक्ष्याथ॑ं है--भआत्म- 
समपंण करना और कही का न रखना। ये मुहावरे इन्ही लक्ष्यार्थों मे ही रूढ हो 
गए हैं । 
“बोघा दशा अपनी फहु भूग 
किधों फू गाँठि ते माल हिरानो ।” है 
गाँठि ते माल हिरानो' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है पास की सुरक्षित 
संपत्ति का खोना । इसी लक्ष्यार्थ मे ही मुद्रावरा रूढ हो गया है । 
०"र॒त्ि को ना नेवारी नेवारी व्यथा मन मारो नहों मन क्यों सथिये |९ 
मन मथिए' मुहावरा है। इसका लक्ष्यां है परेशान करना । अपने इसी 
लक्ष्यार्थ में मूहावरा रूढ हो गया है । 


इृद्कनामा, बोधाकृत, प्रथमबोर, १८६३ ई०, पृ० १४ पद १८ 
वही पुृ० १६ पद २५ 

वही पुृ० २५ पद १ 

वही पृ० २६ पद घ 

वही पृ० २६-२० पद १७ 

वही प_१ृ० ३१ पद २१ 


हि कट कि ुण ट 


चतुर्थ अध्याय २५१ 


“पातहु के खरक छरफे 
धरक उर लाय रहै सुकुमारी ।”* 
पातहू के खरके' मृहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ थोडा-सा भी सन्देह होने पर 
सावधान हो जाना। यही लक्ष्याथ ही इस मुहावरे का मृख्यार्थ हो गया है ! 
' श॒द्घा लक्षण-लक्षणा -- 
४ प्रोत्ति करे कमलनि कसि, जलु मनु पीस । 
तब कस चढूँ मं मितवा, सिच फे सीस ॥” रे 
'पीस' पद लाक्षणिक है । तन तथा मन के पक्ष में पीस शब्द का प्रयोग किया 
गया है । तन एवं मन का पिसना संभव नही है। इस पद का लक्ष्या्थ है मिटाकर 
इस प्रकार पीसने शब्द को लक्षण-लक्षणा-शक्ति द्वारा नया अर्थ प्रदान किया 
गया है । 
"यह प्रेम फो पन्‍य हलाहल है 
सु तो वेद पुरानऊ' गावत है।”3 
“हलाहल' पद लाक्षणिक है| पन्‍्थ का हलाहल होना संभव नही है। इसका 
लक्ष्यार्थ है दुखदायी । कवि ने दुखदायी न कहकर प्रेम पन्‍थ को हलाहुल कहकर 
भाव मे तीव्रावेग पैदा कर दिया है । 
“बाल रमे मधु सास छुकी 
यह क्वेलिया पापिनि पीसई डारति ।/४ 
'पीसई' लाक्षणिक पद है | कोयल का पीसना संभव नही है। इसका लक्ष्याथे 
है अत्यधिक दुखी करना। यहाँ शब्द को अर्थ का नया आयाम कवि द्वारा प्रदान 
किया गया है । 
“ता मृगनेनी की चाह चितौनि 
घुमी चित्त मैं चित्त सो पहिचानत (४ 
शुभी' पद लाक्षणिक है । चुमना तो किसी नोकदार वस्तु का सभव है पर 
यहाँ चाह का घुभना कहा गया है। इसका लक्ष्या्थ है चाह का हृदय में स्थान 


बना लेना । 





१, इकनामा, बोधा कृत, प्र० बा०, १८६३ ६०, पु० ३३ प० स० २७ 
२. वही प्ृ० ३ प० सं० ८ 

३, घही पृ० हे प० सं० १० 

४, यही पृ० १०-११ प० सं० ८ 

५. चही पृ० १३ प० सं० १५ 


२५२ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा कः प्रयोग 


'मुसकाइ को बोले तौ वाट परे 
नखहू शिख लॉ विप सौ भरिहै ॥”"१ 
'विप' पद लाक्षणिक है । नख से शिख तक विप भरता तो संभव नहीं है । 
विप का यहाँ लक्ष्याथे है काम भावना को अथवा स्नेह को प्रज्वलित करना । इस 
प्रकार कवि ने विप शब्द को एक नए अथ्थ से यहाँ मड्ित कर दिया है। यही लक्षण- 
लक्षणा का नए अर्थ की शोध का कार्य है! 
“क्ुचन बीच मनु उरक्षो, सके न छोरि । 
रघवा ले दित अंटठको, सेंकरो खोरि ॥र 
'टरझो' तथा 'अंठ को' पद लाक्षणिक है । किसी वस्तु का उलझना और 
अंटकना तो संभव है पर मत और चित्त का नहीं। अत. इनका लक्ष्याथ है 
विमुग्ध होना । 
"“जिहि गिरचर कर धारिसि, तारसि गीघ। 
तेहि चरनन कवि बोधा, मो मन्रु बीघ ॥73 
'बीध' लाक्षणिक पद है । इसका मुख्यार्थ है विद्ध करना अथवा छेंदना | इस 
बरवे में इसका लक्ष्यार्थ है, मन में स्तेह पैदा हो गया है। इस प्रकार शब्द को अर्थ 
का नया आयाम प्राप्त हो गया है। 


“कवि बोधा छुटें सुख स्वाद सर्वे 
विन काज हुनाहक् जीव जरे ४४ 

स्वाद तथा “जरं' पद लाक्षणिक है| स्वाद तो किसी वस्तु को खाकर जाना 
जा सकता है पर सुख ऐसी कोई वस्तु नही है जिसे खाया जा सके। इस प्रकार 
जीव का जलना भी सभव्र नही है क्योकि जीव सूक्ष्म है और गजर अमर है। अत: 
इन पदो का लक्ष्या्थ है आनन्द और कप्ट सहना। यह नव अर्थ की शोध का कार्य 
लक्षण-लक्षणा द्वारा ही सम्पन्त होता है। 

“दहिये विरहानल दाहुन सो निज पापन तापन को सहिये । 

चहिये सुख तौलौ रहे ढुंख के हग वारिये चोधन के चहिये ॥ 

कवि बोधा इते पे हितू न मिले मनको सनही में पर्च रहिये । 

गहिये मुछ्त सौन भई सो भई अपनी फरि काहू सो का फहिये ॥/£ 





१, इश्कनामा, बोधघाऊत, प्र० वा०, १८६३ ई०, पु० १५ प० सं० २१ 
२. चही पु० १८, प० सं० ३० 

३. वही पृ० १८, प० सं० ३१ 

४. वही पृ० १६, प० सं० ३५ 

५. वही पृ० २२, प० सं० २ 


चतुर्थ अध्याय २५३ 


ततापन' तथा 'पर्च लाक्षणिक पद है। इनका मुख्याथं है जलन और पचाना 
किन्तु पाप अग्नि नही है कि उसमे जलन हो और मन की बात या विचार खाद्य- 
पदार्थ नहीं है कि उसे पचाया जा सके । अत. इनका लक्ष्यार्थ है दुख देना और प्रकट 
ने करता । इस प्रकार इत शब्दों को अर्थ का नया आयाम मिल गया है । 
/हिय फाटो तू सेरी जोबान सुने 
उन ते घटि कम बखानतु है।”* 

'फाटो” पद लाक्षणिक है। फटना किसी बस्तु का सभव होता है पर यहाँ 
हृदय का फटना कहा गया है जो सभव नहीं है । अतः इसका ,लक्ष्यार्थ है हृदय का 
दुखी होना अयथवां अप्रसन्‍्न होना । फटने से वस्त्र के अलग-अलग जिस तरह टुकडे 
हो जाते हैं उध्ी प्रकार दो हृदयो मे स्नेह का सम्बन्ध जो तादात्म उपस्थित करता है 
अप्रसन्नता द्वारा पुनः दोनो हृदय दो खडो मे विलग हो जाते है। 
गौणो सारोपा लक्षणा-- 

“तब नेह नफा बिल मोल फियो 
छवि आपनी लेके बयाने दई । 
नह नफा' लाक्षणिक पद है। नेह उपमेय है और नफा उपभान | इनका 
आधार साहश्य हे । उपमेय पर उपमान का आरोप करके कवि ने विव को स्पष्ट 
तथा सप्रेपणीय बनाया है । स्नेह को व्यावारिक स्वरूप मे रखकर स्वार्थपुर्ण स्नेह का 
स्वरूप इस पद में स्पष्ट क्रिया गया है । 
धच्चादन बादन हाटन में 
मृगतृष्णा तरंग्रिेनि लॉ तरिय॑ ले ॥73 
'मृगतृष्णा तरगिनी” लाक्षणिक पद है । मृगतृष्णा उपमेय और तरगिनि 
उपमान है । इनका आधार साहेश्य है । कवि ने उपभेय पर उपमान का आरोप करके 
विव को सवेदनीय बनाया है। 
“सध्च॒ जग देल्यों घोधा, एक न दीख ।! 
देह भिखारी बिल फो, दरसन भीख ॥7४ 
'देह मिखारी' तथा दरसन भीख लाक्षणिक पद है | देह एवं दरसन उपमेय 
है और भिखारी तथा भीख उपमान है। इनका आघार साहश्य है। कवि ने उपमेय 
पर उपमान का आरोप करके भावो को सप्रेपणीय वनाया है। 





१, इश्कनामा, बोधघाकृत, प्र० घा० १८६३ ई०, पुृ० २८, प० सं० ११ 
२० वही पृ० ६, प० सं० १६ 

३. पृ० ७ प० सं० २१ 

४, वही पृ० ७ प० सं० रहे 


२५४ रीतिकातीन काव्य में लक्षणों का प्रयोग 


“सु रे बसु राधे के पायन में 
संत जोगिया प्रेम विशोगियारे ॥१ 

मन जोगिया' पद लाक्षणिक है। मन उपसेय और जोगिया उपमान है। 
इनका आधार साहश्य साम्यता है । उपसेय पर उपमान का आरोप करके बिव को 
सवेदनीय बनाया गया है । 

“प्रेष्त कोठरी कुलुफ लख, बोधा फठित अपार | 
रची जुलुफ मह॒वृव फो, रुचिर कंचुकी तार |” 

प्रेम कोठरी' पद लाक्षणिक है । प्रेम उपमेय तथा कोठरी उपमान है । 
उपभेय पर उपमान का आरोप करके विव को सवेदनीय वनाया गया है । 

“कवि बोधघा मनोज के ओजनि सों 

विरही-तन तूल भयो जरिहे ३ 

तन तूल' लाक्षणिक पद है। तन उपसेय और तूल उपमान है । इनका 
आधार साहरश्य है । तन पर तूल का आरोप करके घिव की जलसशीलता के विंब 
को सप्रेपणीय बनाया गया है । 

“पहिचाने प्रेष्त रफाने जे 

बेपरद दरद दरियाव हिले ॥/४ 

'दरद दरियाव' लाक्षणिक पद है | इसमे दरद उपमेय और दरियाव उपमान 
है । इनका आधार विस्तार साधर्म्य साम्प है । 'दरद' के विव को दरियाव के आरोप 
द्वारा सप्रेपणीय बनाया गया है । 

“सब भूंग बहे महरात फहा 

बसु रे बसु गोरी फे पायन से ॥/* 

न भूग' लाक्षणिक पद है |! मन उपसेथ और भूंग उपमात है। इतका' 
आधार गुण साम्प है । मत की चंचलता के विव को भू ग के आरोप द्वारा सवेदतीय 
बनाया गया है । 

“दहिये विरह/वल वाहुन सो 

निज पायत तायन को सहिये ।]”* 


१, इशकतामा, बोघाकूत, प्र०्बवा० १८६३ ई०, परृ० १७ प० सं० २७ 
२. वही पु० रेड, प० स० & 

३. वही पृ० ३४, प० सें० २ 

४, वही पृ० ९, पद सां० ४ 

५, वहीं पृ० १७, प० सं० २६ 

६. वही १० २२, पद सं० २ 


चतुर्थ अध्याय २५४ 


'विरहानल' पद लाक्षणिक है । विरह उपमेय और अनल उपमान है । इनका 
काघार साहश्य है । विरह की कष्ठदायी प्रवृत्ति का विव अनल के आरोप द्वारा 
सप्रेपणीय एवं सवेदनीय बनाया गया है। 


साध्यवसाना गोौणी लक्षणा;-- 

“लखि चीकने पातन पेड़ बडो रहै फूलन सों छवि छाइ सब । 
तकि ऐसो सुवास सुदाबिल सो पलिबे की तहाँ सधु पाइ सब | 
कवि बोधा भुवाव फेसो फल मे पछिताइ घिदा यहि माँगि अब । 
सठ सेमर ने यह ज्वाब दयो हम सों तुम्र सों पहिचाव कब |! 

'सुवा' तथा सेमर पद लाक्षणिक है । सुवा उपमान है प्रेमी का और सेमर 
उपमान है प्रेमिका का | इनका आधार ग्रुण साहश्य है। इस प्रकार कथन की गोप- 
नीयता को स्थापित करते हुए कवि ने सहृदय-जनो तक अपने भावो को सप्रेपित कर 
दिया है । 

" बिन स्वाद पुरावी लता सिगरी तिनहू में कछू गुन शान न तो । 

लखि फेतकी और नेवारी जुही मनसाने न सेवती बवोच रतो ॥ 
फवि बोधा न प्रापति आदर को दरकार करो करि येक मतो | 
यहि भाप्तरे या बगिया बिलम्यों वा चमेलो नबेलो सो नेह हतो ॥!* 

'पुरानी लता' तथा चमेली” लाक्षणिक पद है । ये दोनो पद उपमान हैं 
पुरानी प्रेमिका और नवीन प्रेमिका के । इस प्रकार कथन की गोपनीयता के साथ 
कवि ने बिब को सवेदनीय बनाया है । 

“क्छू सालती फे बिछुरे तब ते 

अमर भहिरेवे को वाय लगी ।॥“*डे 

मालती' तथा 'भ्रमरे/ पद लाक्षणिक है। दोनो पद उपमान है प्रेमिका और 
प्रैमी के । कवि ने स्नेह की गोपनीय अवस्था को मालती और प्रमर के माध्यम से 
सवेदनीय बनाया है । 

'इएकनामा' में आए हुए लाक्षणिक प्रयोग हृदय को संवेदनशील बनाने की 
पर्याप्त सामरथ्यं रखते है | कवि ने अन्तवृ त्तियो के सूक्ष्म से सुक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति 
के लिए लाक्षणिक चित्रात्मकता की सहायता ली है। इन लाक्षणिक विवो की गोचरता 
से काव्य मे सौष्ठव एवं भाव मे तीम्नता और सप्रेपषंणीयता भा गई है । 


१. इश्कनामा, बोघाकृत, प्र० बा०, १८६३ ई०, पृ० २८, पद सं० १३ 
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२५६ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


ठाकुर 


ठाकुर स्वच्छन्द काव्य-धारा के गष्पप्रान कवि है। इनकी रचनाओं के दो 
सग्रह “ठाकुर ठसक' ओर “ठाकुर शतक” नाम से पाए जाते है। कुछ कवित्त, सवेयों 
में तो अवश्य भिन्नता है, पर अधिकतर पद दोनों मे समान ही है। 'ठाकुर ठसका' का 
पाठ अधिक शुद्ध प्रतीत होता है | ठाकुर के काव्य में अभिव्यवित की स्वाभाविकता 
सवंत्र वतंमान है । इनकी अनुभूति में तीत्नता, कल्पना में यथार्थता और शब्द-चयन 
में आडम्बर का अभाव है। बोल-चाल की चलती भापा में अपने भावों को इन्होने 
व्यक्त किया है, इसलिए इनके काव्य मे लोकोक्तियो और मुहावरो का प्रचुर मात्रा 
मे प्रयोग हुआ है। इन सभी प्रयोगों मे लक्षणा की चित्रात्मकता वर्तमान है । ठाकुर 
प्रधानतः श्वृज्धारी कवि थे फिर भी इनके काव्य में लोक व्यवहार के अमेक पक्षों का 
सन्निवेश हुआ है। ऐसे प्रसंगो पर भी लाक्षणिक पदाचली ह्वारा इन्होने भावों को 
संप्रेषणीय वनाया है । यहाँ पर ऐसे ही कुछ लाक्षणिक प्रयोगों को दिया जा रहा है। 
निरूठा लक्षणा ६-- 


“या जग में फिर जीबो कहा जब मॉगुरी लोग उठावन लागे [”+ 

'आंगुरी लोग उठावन लागे' ल्लाक्षणिक पद है। इसका लक्ष्याथ है कलंकित 
होकर जीना । यही लक्ष्यार्थ ही मुख्याथं के रूप मे रूढ़ हो गया है 

"थोरिहि बात में घोखो मिटो बढ़ियाई भई फलई फढ़ि आई |” 

'कलई कि आई लाक्षणिक पद है| इसका लक्ष्याथे है सत्यता प्रकट हो गई 
है । इसी लक्ष्यार्थ मे ही मुहावरा रूढ़ हो गया है । 

५ज्ञो बिष खाय सौ प्राण तजै, गुड़ खाय सो फाहे न कान छिदावे ।/3 

प्गुड़ खाय सो काहे न काम छिंदावे' एक लोकोवित है । इसका लक्ष्या् है 
लालच में पड़कर कष्ट सहना पड़ता है । 

"राजा हू फँ तजे न्याउ संगी हूं के फरे घाउ, 

बारो खेत साय तो उपाय कहा क्कीजिये (४ 
बारी खेत खाय तो उपाय कहा कीजिये' लोकोफ्ति हैं। इसका लक्ष्यार्थ है 
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चतुर्य॑ अध्याय १५७ 


रक्षक ही भक्षक हो जाए! अथवा शुभेच्छु ही अपकार करने लगे । इसी लक्ष्याथ में 
ही लोकोवित रूढ हो गई है। 

“पम्रोर बड़े-बड़े जात वहे तहं ठोलिये पार लगावत का है।”' 

'होलिये पार लगावत को है' मुहावरा है | इसका लक्ष्या्थ है 'तुच्छ व्यक्ति 
की कौन गणना करता है भर्थात्‌ तुच्छ व्यक्ति का क्‍या महत्व है । अपने लक्ष्याथ॑ मे 
ही मुहावरा रूढ़ हो गया है । 

“रो भव तो घनघोर घटा गरणो बरसो तुम्हे घूर वई है ।* 

तुम्हे घूर दई है! मृहावरा है। इमका लक्ष्याथ है तुम्हे ललकार दिया है। 
इसी अपने लक्ष्यार्थ में ही यह मुहावरा छढ हो गया है । 

“अपने अटके सुन एरी भट्ट निज सौत के माइके जहयत है।”3 

अपने अटके सौत के मायके जइयत है” मुहावरा है । इसका लक्ष्याथ है 
अपना स्वार्थ होने पर शत्रु के घर भी जाना पडता है। इसी लक्ष्याथं को ही यह 
मुहावरा व्यक्त करता है । 

“सब रंत परी ने खिझ्लाभो हमे अब पेर में पोनी फठी महियां।”४ 

अब सेर मे पोनी कती नहिया” लोकोक्ति हे । इसका लक्ष्यार्थ है 'अभी तो 
सारा समय शेप है' । यह लोकोव्ति इसी लक्ष्यार्थ को ही व्यक्त करती है ) 

“'मूसर चोट फी भीति कहां वजि् जब मूड़ वियो ओफरी से ।”* 

'मूसर चोट की भीति कहा जब मूड दियो ओखरी मे मुहावर/ है इसका 
लक्ष्यार्थ है “जव जान बूझकर सकटो मे आ पड़े हैं तो उनसे भय क्यो मात्रा जाए! । 
इसी लक्ष्यार्थ को ही यह मुहावरा व्यक्त करता है । 

“हमें फो गरने फासो परोजन है बुनिवे में न श्ीन बजाइबे में ।//९ 

धुनिवे मे न धीन बजाइवे मे” एक लोकोक्ति है। इसका लक्ष्या्थ है महत्व 
हीन होना । इसी लक्ष्याथं में ही यह पद रुढ है। 

"अधिरात भई हरि आए नहीं हमें ऊपर फो सहिया करिगे॥!!० 

'कमर को सहिया करिगे' मुहावरा है| इसका लक्ष्याथं है गुलर के कीड़े की 
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२५८ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयौग 


तरह हमें अपने आश्रित कर गए। इसी लक्ष्याथ को ही यह मुहावरा व्यवत 
करता है । 

/नाध नधो है तिहारे पिया सतरातीं कहा कोउ स्थान सिखहै। 

'नाध नधो है' मुहावरा है। इसका लक्याय है 'कार्ये व्यस्त होता ।' इसी 
लक्ष्याथं को ही यह मुहावरा व्यक्त करता है। 

“चल दूर भट्ट हों वृषा भटकी लगे दूर के ढोल सुहावने रे । 

'दूर के ढोल सुहावने लगते हैं” मुहावरा है | इसका लक्ष्यार्थ है अपने निर्केद- 
वर्ती व्यक्त व्यवहारिक यथार्थता के कारण बुरे प्रतीत होते है और दूर का व्यवित 
जिससे हमारा व्यवहारिक सम्बन्ध नही है भला लगता है पर इसमें सचाई नही हैं। 
इसी लक्ष्या्थ को ही यह मुहावरा व्यक्त करता है । 

“माया मिली नहिं राम मिले दुविधा में गए सजनी सुनु दोक। 

दुविधा मे दोऊ गए माया मिली न राम' मुहावरा हैं । इसका लक्ष्यार्थ है 
एक्ाग्नचित्त से एक ही इष्ट की साधना करनी चाहिए तभी सफलता मिल 
सकती है। 

"विन आपने पायें बिवाई गए फोऊ पोर पराई न जानत है | 

सम्पूर्ण पवित एक मुहावरा है । जिसका लक्ष्यार्थ है ढुखी व्यक्ति ही दूसरे 

के दुख का अनुभव कर सकता है । इसी लक्ष्या्थ को ही यह मुहावरा ब्यवत 
करता है । ४. | 

“आँधरे साहब के घर में दमरी को हिसाब हजारा फो जो लॉ 

पूरी पंक्ति में लोकोक्ति है । इसका लक्ष्याथ है जो "पे है उसे वो 
महत्व नही दिया जाता और जो नगण्य है उसे अत्यधिक महत्व दियश्या जाता है। 
द््सी लक्ष्यार्थ को द्दी लोकोक्ति व्यक्त फरती है । ; 

“ऊधो जू वोष तुम्हें न उन्हें हम लोन्हीं है आपने हाथ ही बोछी ॥ ९! 

ं अपने हाथ में वीछी लेना' मुहावरा है। इसका लक्ष्या्थे है /! ४५ जान-ूर्त 
कर ढुखों मे आा पड़ना । इसी लक्ष्यार्थ को ही यह मुहावरा व्यकत करता है।र्थ | 
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चतुर्थ अध्याय २५३ 


“हिलिपिलि भाँति भाँति हेत करि देखो तऊ 
चेट फी चबाइन के पेट को न पाई में |४११ 
'पेट की न पाई ल्ाक्षणिक पद है । इसका वाच्यार्थ है पेट का न पाना पर 
लक्ष्यार्थ है-गुप्त विचार का पता न लगना। पेट की न पाई” अपने लक्ष्यार्थ ही रुढ 
हो गया है और भाषा में इसे मुहावरे के रूप में प्रयोग किया जाता है। 
अब रंहै न रंहै यही समयो, 
वहुतो नदी पाँव पर्वार लेरी ॥/”र 
बहती नदो पाव परवार लैरी” लाक्षणिक पद है। इसका वाच्यार्थ है बहती 
नदी पैर घोलो, पर लक्ष्यार्थ है अवसर से लाभ उठा लो । इसी लक्ष्याथं मे ही यह 
रूढ हो गया है। और भव मापा मे मुहावरे के रूप में प्रयोग किया जाता है । 
“दस बार बीस बार वरज दई है याहि 
एते प॑ न मानें तो प॑ जरन वरन देव ।” रे 
दस वार बीस वार! और जरन वरन देव” मुहावरे है । इनका लक्ष्याथ है- 
अनेको वार तथा कष्ट सहने दो अयवा दुख उठाने दो । इन्ही लक्ष्याथों मे ही ये मुहा- 
वबरे रूढ हो गए हैं । 
“देखति हों घूंज की लुगाइन भयौ घों कहां 
खेत फी केहे तो खरियान की समझती |॥॥र्डि 
'बेत की कहे तो खरियान की समझती' मुहावरा है | इसका लक्ष्यार्थ है कि- 
कहने वाला कुछ कहे पर समझने वाला कुछ और ही समझता है। इसी लक्ष्यार्थ मे 
ही यह मुहावरा रूढ हो गया है। 
“बरनीन में नेन झुक उसके ,मनों खजन प्रेम फे जाले परे । 
दिन औधि के कंसे गनों सजनी अ्रेंगुरीचन के पोरन छाले परे ॥॥ 
कि ठाकुर ऐसी कहा फहिये निज प्रीति फरे के फसाले परे । 
जिन लालन चाह करो इतनी तिन्हँँ देखिये के अब लाले परे ॥” * 
'छाले परे”, 'कसाले परे” तथा ताले परे” मुहावरे हैं। इनका क्रमशः लक्ष्याथ 
है-आत्यधिक कष्ट होना, दुखदाई और अवसर न प्राप्त होना । इन्ही वक्ष्यार्थों मे ही 


ये मुहावरे रूढ हो गये है । 
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“दूध की माष्ती उजागर वीर 
सुधाद में आँखिन देखत खाई [”* 
दूध की माखी खाई” मुहावरा है। इसका लक्ष्याथ है बुराई तथा बदनामी को 
स्वीकार कर लेना । इसी लक्ष्या्थ में ही यह मुहावरा रूढ़ हो गया है । 
४ हो करिहों हित फूलों फिरे 
मन जानत नह अजान है येतों ।”* 
'फूल्पी फिरे' मुहावरा है । इसका सक्ष्यार्थ है भानन्दित होता । यह मुहावरा 
भ्रपत्ते लक्ष्यार्थ में ही रूढ हो गया है । 
“स्थाप्त कौ चुलाइ पिय पाई के सुनायों सुख 
स्पाम स्पाम स्थामा सौ कहायो बीत बेर के (”3 
'वीस वेर' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है अवेफ़्बार । अपने लक्ष्या्थ में ही 
मुहावरा रूढ हो गया है । 
“अब होन दे बीस बिसरी हँसी 
हिररद बसी मूरति साँबरो री ।/४ 
बीस बिस' एक मुहावरा है । इसका लक्ष्याये है पूर्ण हप से । इसी लक्ष्या्थ 
मे ही मुहावरा लोक प्रसिद्ध है । 
* फूलो थ भोहि अकेली निहरि के 
सुल्यों ता तुम्र गाय चरै॑या ॥/* 
'फूो न' मुहावरा है । इसका लक्ष्यार्थ प्रसंग गत है अभिमान ने करो । इसी 
लक्ष्यार्थ में ही मूहावरा रूढ़ हो गया है । 
“हुं है नही सुरगा जिहि गाँव 
भर तिहि गाँव का भोर नह है ?”९ ._ 
“विन मुर्गा के क्या सवेरा नही होता ?” भुहावरा है । इसका लक्ष्याथ यह 
है कि किसी के लिए कोई काम रुका नही रहता है। अपने इसी लक्ष्या्थ में मुहावरा 
रूढ़ हो गया हैं। 
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चतुर्थ अध्याय २६१ 


“अब ऊधो सुनो यह प्रीत फी रीतत 
जु फाछिये फाछ सुई नचिये ॥/* 
'जु काहिये काछ सुई नचिये' मुहावरा है। इसका लक्ष्याथ है जैसा रूप हो 
पैसा फार्य भी करना चाहिए । इसी लक्ष्याय मे ही यह मुहावरा रूढ़ हो गया है । 
/“ऊधो जु दोष तुम्हें न उन्हें हम 
आपुषहो पाँव प॑ पाथर पारे ॥/ 
आपुदही पाँव पै पाथर पारे' मुहावरा है । इसका लक्ष्या्थ है अपने आप को 
दुस दे दिया है । इसी लक्ष्यार्थ मे यह मुहावरा रूढ हो गया है । 
“या कुल रोत बड़ेन को प्रीत 
जो यांहि गहे की मनिवाहियतु है ॥/3 
'वाँहि गहे' मुहावरा है। इमका लक्ष्याथें है आश्रय देना अथवा शरण देना । 
अपने लक्ष्यार्थ में ही यह मुहावरा रूढ गया है । 
शुद्धा सनल्लण-लक्षणा:-- 

“प्विक्ष कान जो दूसरों वात सुने लव सुन आय एकही रंग रही मिलि डोरी | 
वूसरोीं नाम कुजात फहे रसना जो कहे तो हलाहल बोरी ॥ 
ठाकुर यों फहुती ब्रजवाल सुझ्यां चनिता को सुनराव है भोरो। 
ऊधो जु ये मेंख्ियाँ जरि जायें जो साँवरो छाँडि तक॑ तन गोरो॥ 
'हलाहल बोरो तथा “जरि जायें! लाक्षणिक पद हैं । इनका मुख्यार्थ 

क़मश: जहर मे डुबाना और जल जाना है किन्तु इनका लक्ष्याथं है मृत्यु वेदता की 
तरह यातना देना एवं नष्ट हो जाना । इस तरह कवि ने लक्षण के माध्यम से छाब्द 
को अर्थ का तया आयाम दे दिया है । 

* प्रीति हमे तुर्मे हृटि गये की 

श्र लॉ प्रीतत न मानत कोऊ ॥/४ 

'टूटि! पद लाक्षणिक है | दृटना तो किसी वस्तु का सम्भव है पर यहाँ प्रीति 
के पक्ष मे इसका प्रयोग किया गया है । इसका लक्ष्यार्थ है समाप्त हो जाना । प्रीति 
का टहूटना कहकर भाव मे तीक्ावेग पैदा किया गया है। इस तरह लक्षपा-शक्ति के 
द्वारा नए अर्थ की शोध की गई है । 
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२६२ सौतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


“जा विन जान लगे परदेश को, 
रोंदि हियो छुतिया पे गली करी |” 

'रौदि' तथा 'गल्ली करी' लाक्षणिक पद है। इनका भुख्याथे क्रमशः कुचलना 
और रास्ता बनाना है। हृदय को कुचलना और छाती पर रास्ता बनावा सम्भव 
नही है। इन पदों का लक्ष्यार्थ है हृदय को दुखी करना एवं छाती में विरह वेदना 
पैदा करना । इस तरह लक्षण-लक्षणा द्वारा इन पदो को अर्थ का नया आयाम मिल 
गया है। 

“घोंच में मीच न नोचहि सुभत, 
मोह क्री फीच फे बीच फेस्पो है 

'कीच” पद लाक्षणिक है। इसका मुख्यार्थ है कीचड़ । मिट्टी में ही कीचड़ , 
होना सम्भव है पर मोह मे कीचड होना सम्मव नही हैं। वस्तुतः इसका लक्ष्यार्थ 
है उलझाने या फेंसाने का साधन | इस तरह कवि ने कीच शब्द को एक नया अर्थ 
दे डाला है और साथ ही साथ मोह के प्रति धृणा की भावना भी अभिव्यक्त हो 
गई है । 

“छाकुर हों अजामेल ते आगरो पापी उजागरो यों हितयो रे । 
रावरी और चितोत चितौत किते दिन वीते न तू' चितयो रे ॥"३ 


'अजामेल ते आगरो', 'चितौत' तथा 'व चितयौ' लाक्षणिक पद हैं। इनका 
मुख्याथ क्रमशः है--अजामित से बढ़कर, देखना एव न देखना पर मुझ्याथथा से भाव 
स्पष्ट नही होता है। इन पदों का लक्ष्यार्थ हैं महान पापी, आशा करना एवं कृपा 
न करना । इस तरह इन पदों द्वारा नया अर्थ. लक्षित किया गया है । 

“अब का समज्नावती को समझे बदताप्ती फे बीजन बोय चुकी री । 

इतनो हूँ विचार फरो तो सखी यह लाज की साज को घोय चुकी री ॥४ 

'बीजन बोय' तथा 'साज को घोय' लाक्षणिक पद है। इनका वाच्यार्था है 
बीज वबोना और वस्त्रादि घोना | बदनामी का बीज होता नही है जिसे बोया जा 
सके एवं लज्जा की साज-सज्जा नही होती है जिप्ते क्रि घोषा जा सके । अतः यहाँ 
पर इनका लक्ष्याथं कारण उत्पन्न करना और समाप्त करना है भर्थात्‌ बदनामी का 
कारण भव उत्पन्न करके व्यर्थ में उससे बचने के लिए किसी को क्‍यों समझाने का 
प्रयत्त करती हो। ऐ सखी इतना तो तुम्हें सोच ही लेता चाहिये कि तुमने लोक- 
लज्जा को समाप्त कर दिया है | 
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चतुर्थ अध्याय २६३ 


“फधि ठाकुर ये पिय दुर बसें तन मन मरोर भरेरती सी। 
यह पीर न पाचति आवति है फिर पापिनी पावस पेरती सी |!” 


'मरोर मरेरतो” तथा 'पेरती” पद लाक्षणिक है | इनका क्रमझः मुख्याथ है 
मरोड़ना और पेरना, पर न ही व्यवित मरोडा जा सकता है और न ही पेरा । दोनो 
पदो का लक्ष्याथं है वेदना अथवा दुख देना। इस तरह इन पदो को लक्षण-लक्षणा 
द्वारा नया अर्थ प्रदान किया गया है * 

“खुद बारी घरनि सरन जल पूरि डारे, 
चूर करि डारे सुख घिरही तिधाव के |” * 

'जूद' तथा “चूर' लाक्षणिक पद है। इनका वाच्यार्थ है खूनना और चूर 
करना पर॒घरती को बादल खून नही सकते और न ही सुख कोई वस्तु ही है कि 
उसे चूर किया जा सके | अत इनका लक्ष्याथं है वर्षा से घरती नम हो गई ओर 
. विरहिणी की विरह व्यथा बढ़ गई अर्थात्‌ उसके सुख का अन्त हो गया । 

जो अपनो हितफारी महा, 
तिनसों कहूँ डोठ मरोरियतु है “3 

'डीठ मरोरियतु है” लाक्षणिक पद हैं। दृष्टि का मरोडना सम्भव नही है । 

मत: इसका लक्ष्यार्थ है नाराजगी दिखाना अथवा अप्रसन्नता प्रकट करना | 
“ठाकुर फहुत या जहान से जबर फंलो, 
मलो भई मति फछु जतन बतावरी ॥”3 

'मैली' लाक्षणिक पद है। इसका मुख्याथ है गन्दा होना । कपड़ा आदि के 
पक्ष मे ही मेला होना कहना सम्भव है किन्तु यहाँ मत्ति को मेला होना कहा गया है । 
इसका लक्ष्याथं है वृद्धि का नष्ट होना । 
गौणी सारोपा लक्षणाः-- 

धुन गाहुक सौं बिनती इतनी हुकनाहुक ना हठ गावने है | 
यहु भ्रम बजार के अन्तर सो पर नेन दलाल जेकावने है ॥ 
कहि ठाकुर ओऔगुन छोड़ि सर्व परवीनन ले परखावने है। 
अब देपि विचारि निहारि के माल जमा पर वास लगावने हैं ॥/१ 
व्रेप बजार' तथा 'नेत दलाल' लाक्षणिक पद है। प्रेम एवं चेन उपमेय हैं 





१, ठाकुर शतऊ, सं० याबू काशीप्रसाद सं० १६६१, पृ० १८ पव सं० ५० 
२ घह्टी पु० १६ पव सं० ५४ 

३, चही प्र० २४ पद सं० ६६ 

४. यही प्रु० ३३ पद सं० €र 

५. वही पृ० २५ पद सँ० ६६ 


२६४ रीतिकालीन काव्य में लक्षणां का प्रयोग 


ओऔर बजार तथा दलाल उपमान हैं। इनका आधार साहर्य है। कवि ने उपभेय 
पर उपमाव का आरोप करके उपमेय के कार्य-ब्यापार का विव संग्रेपणीय बनाया है । 

“सन मेरो मतंग भयो मदमत्त सु साथा समुद्र में मात घस्पों है । 

ज्ञान महावत लाज की अंदुस संक की साकर नाहि गरयों है ॥ 

ठाकुर मै हूँ उपाय किये चह आदे नहाथ कुसंग वस्पों हैं। 

घोच पै मोच न नोचाहि सुभत मोहि के कौच के बीच फरत्पों है ॥* 

माया समुद्र! तथा 'ज्ञान महावत' लाक्षणिक पद हैं । माया एवं ज्ञान उपभेय 
हैं और समुद्र तथा महावत उपमान हैं । इनका आधार साहर्य है। उपभेय पर कवि 
ने उपमान का पूर्णारोप करके उपभेय के .विव को संवेदनीय एवं भाव को तीज्नावेग 
प्रदान किया है) 
धचारहूँ ओर उदो मुखचन्द- 
की चाँदवी चादर निहार ले री ॥|* 

'मुख चन्द्र' लाक्षणिक पद है। मुख उपमेय हैं और चन्द्र उपमान हैं। इसका 
आधार साहश्य है। कवि ने मुख पर चन्द्र का आरोप करके सुख के विव को संवे- 
दनीय वनाया है । इस तरह लोकिक सौन्दर्य को अलौकिकता प्रदान फी गई है ! 

“मत्त मेरो सतंग भयो मदमत्त सु, 
माया समुद्र में आन घस्पों है ॥/3 

न मतग लाक्षणिक पद है। मन उपभेय और मतंग उपमान है। इसका 
आधार गुण साम्य है। कवि ने मन पर मदमत्त मतंग का आरोप करके मन की 
अवस्था तथा झक्ति के विव को सवेदनीय बनाया हैँ । इस प्रकार सुक्ष्म मन का 
सहृदय के मन पर एक चित्र खिच कर रह जाता है । 
गौणी साध्यदसाना लक्षणा'-« 

“डोलदार सीलदार लाज को अहार जिन्हें तोछन मृगा से देख-देश रहियत है । 
मीन ओर खंजन से अलसे अनोखे देख कंज दलहूँ ते ये विशेष चहियत है।॥। 
ललित ललोहँ फसकौहें चसकोहँ जान ठाकुर फहत सुत्ध पाइ रहियत है। 
ओऔरन के नेन कहाँ नेन के लेखें बावे ऐसे नै होंइ तव सेन फहियत है ॥ 

'मृगा, मीन, खजन' तथा 'कंज' सभी लाक्षणिक पद हैं। नेश्र उपमेय 
के सभी पद उपमात हैं। केवि ने उपसान हारा ही उपभमेय के विव को सवेदनीय 
चनाया है। इनका आधार साहरश्य है। 
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चतुर्थ अध्याय २६४५ 


कवि ठाकुरे के पदो मे स्वत्र उनका व्यत्तित्व झाँकता है। 'रीतिकालीन कवि 
होकर भी वे रीति रूटियो में बेघे नही ओर उनकी रचनाओ मे सर्वत्र उनका व्यत्तित्व 
प्रकट होता हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि इन्हे अपनी जो बात कहनी थी उसे उन्होने 
निइछल हृदय से स्पष्ट रूप मे व्यक्त कर दिया है। इनकी रचना मे रूढ़ियो को 
लेकर कलावाजी भी नही दिखाई गई है। लोक मानस के अति निकट सम्पक में 
होने के कारण इन्होने मुहावरों का खुलकर प्रयोग किया है। मुहा।वरो के प्रयोग से 
काव्य में अभिव्यजना का कौशल इनकी रचनाओ मे सर्वत्र प्रकट हुआ है । 

इसके अतिरिक्त कवि की प्रतिभा ने शब्दों को अर्थ का नया आयाम देने में 
भी पर्याप्त कुशलता दिखाई है । लक्षणा जो निरन्तर नए अं का शोघ करके अमिधा 
का द्ाब्द भण्डार भरने का प्रयत्न और कथ्य को सौन्दर्य एवं सप्रेपणीयता प्रदान करने 
का कार्य करती है उसका कवि की रचना मे अधिकतर स्थलो पर प्रभाव देखा जा 
सकता है। लक्षण-लक्षणा के सभी उदाहरण इसी कथन को स्पष्ट करते है । 

साध्यवसाना के प्रयोग विरल है । इससे यही कहना पहता है कि कवि की 
प्रवृत्ति अलकारो की योजना की ओर विशेष उन्मूख नहीं थी, स्वाभाविक कथन मे 
जो अलझ्भार अपने आप आ गए हैं वही काव्य का सौन्दय बढ़ाते हैं । 

वीर रसात्मक काव्य-धारा 

सम्पूर्ण रीति-काल में एक मात्र वीररस के गायक 'भूपण है । इस काल के 
सभी कवि जब नारी के रूप-रंग के चित्रण मे व्यस्त थे, तब भूषण देश-भक्ति के 
उन्तायक शिवाजी की वीरता का गान कर रहे थे । इन्होने भपनी वाणी से तत्कालीन 
जन-पमानस को वीरता का प्रोत्साहन एवं प्रेरणा देकर अनुप्राणित कर दिया। इनके 
काव्य में ओजस्विता तो अपनी चरम सीमा पर है, किन्तु अभिव्यजना कौशल मे वह 
दक्षता नही दिखाई पडती है । रीति-काल तो अलकरण का युग ही था। इस प्रवृत्ति 
पे ये भी प्रभावित थे। इसलिए इनके काव्य में भी पर्याप्त मात्रा मे अलकारोकी 
योजना हुई हैं| इन्ही अलकारो के माध्यम से इतके काव्य में लाक्षणिक चमत्कार भी 
उत्पन्न हुए है। इन अलकारो मे जैसा कि पिछले अध्यायो में दिखाया जा चुका है, 
रूपक, भतिशयोक्ति, समासरोक्ति परिकरांकुर बादि में आधारभूत लक्षणा श्रक्ति रहती 
ही है। उन्ही लाक्षणिक प्रयोगो मे से कुछ उदाहरणार्थ यहाँ दिए जा रहे है। 
निरूढ़ा लक्षणा--- 

“आगरे-अगारन को नांघती पगारन, 
सम्हारती न बारत वदन फुम्हलानियाँ।/* 

इसमे 'कुम्हलानियाँ' पद लाक्षणिक है। कुम्हिलाना पुष्प का धर्म है १र यहां 

बदन (सुख) के लिए प्रयुक्त हुआ है। कवि प्रयोग प्रसिद्ध के कारण यह पद बदन 


१. शिवा-दावनी, सं० पं० घिश्वनाथप्रसाद मिश्र, प्रथमावृत्ति, पृ० ढैं प० सं० ६ 


२९९ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


के लिए भी प्रचलित हो गया है| इसका लक्ष्याथ चिन्तित, भयभीत अथवा निराश 
प्रयोग प्रसिद्धि के कारण मुख्याथे सा प्रतीत होने लगा है । 
“हु हिवुवान की विह॒हूु तरवारि राखि, 
कपो बार दिल्‍ली के युमान झारि डारे हैं ।”! 
इसमे “गुमान झारि ढारे हैं! मुहावरा है। इसका लक्ष्याथं है अभिमान चूर- 
जूर कर देना है। इसी लक्ष्या् मे ही मुदावरा रूढ हो गया है और लक्ष्यार्थ ही मुख्याय्थ 
हो गया है । 
/स्थाहु भए सारी पातसाही के अमीर पान, 
काहू फो न रह्मो जोम समर-उमाह को | 
इसमें स्थाह भए' पद लाक्षणिक है। यह एक मुहावरा है ) इसका लक्ष्याय्थ 
है भयभीत होना, चिन्तित होना अथवा निराश होना । प्रचलन में प्रसिद् हो जाने 
के कारण इसका लक्ष्याथं ही मृख्याथ हो गया है । 


' साजि चम्तु जनि जाहु सिवा पर सोवत जाय न सिह जगाओ। 
तासों न जग जुरों न भुजंग महाविष के मुख में फर नाभो ॥ 
भूषन प्राषति वेरि-बधू जनि एदिल ओऔरंग लों दुख पाती । 
तासु घलाह फी राहु तजो मति नाह दिवाल की राह न घाओ ॥3 
इसमे 'सोतेसिह को जगाना' 'सपं के मुख में अंगुली देना' तथा 'दीवाल की 
राह दौडना' लोकोक्तियाँ है । प्रथम दो लोकोक्तियों का लक्ष्यार्थ है मौत को निमन्त्रण 
देना | तीसरी लोकोक्ति का लक्ष्याथे है स्वयं की हानि करना । इनके लक्ष्या्थ ही मृख्याथ्थ 
हो गए हैं । 


शुद्धा उपादान लक्षणा-- 


“ हद हिन्दुवान को विह॒ह त्तरवारि राखि, 
फंयो बार दिल्‍ली के गरुमान झारि डारे हैं ।/* 
इसमे दिल्ली के गुमान झारि डारे है! पद लाक्षणिक है। इसका लक्ष्याथ है 
दिल्‍ली वालों के गुमान को चूर-चूर कर दिया है। यहाँ दिल्‍ली से दिल्ली वालों का 
बोध होता है । 


१. शिवा बावनी,' सं० पं० विश्ववाथप्रसाद सिश्, प्रथमावृत्ति, पु० € प० सं० २४ 
२. वही पृ०१३ प० सं० ३६ 

३. वही पृ० २० प० से ६ 

४५ घही पृ० ६ प सं० रे४॑ 


चतुर्थ अध्याय १६७ 


#४सिधराज तेरे प्रास दिल्‍ली भयो भुवक्क॑प 
थर-थर कॉपत बिलाइत अरब की ।?१ 
इसमे दिल्ली भयो भुवकप' वद लाक्षणिक है । इसका लक्ष्या्थे है कि दिल्‍ली 
के लोग भयभीत होकर कॉपने लगे । यहाँ दिल्‍ली का लक्ष्याथ॑ दिल्ली वाले है । 
शुद्धा लक्षण-लक्षणा--- 
“सिवा पुछे सिच सों समाज जाजु कहाँ चली, 
फाहू पे सिवा नरेस घृकुटी चढ़ाई है ।”'* 
इसमें 'भूकुटी चढाना' पद लाक्षणिक है। इसका लक्ष्या्थ है फ़ोध करना। 
इस प्रकार कवि ने नए अर्थ का इस पद पर आरोप करके अर्थ का विस्तार कर 
दिया है । 
"हुवा हूँ न लागती ते हवा तें पिहाल भई, 
लाखन की भोर मे सम्हारती न छाती हैं ।/3 
इसमें 'सम्हारती न छाती है! पद लाक्षणिक है । इसका लक्ष्यार्थ है छाती भी 
नहीं ढंक पाती | इस प्रकार कवि ने 'सम्हारती”' पद को ढकने के अर्थ से मछ्िति 
कर दिया है। 
“जामि गैरमिसिल गुसीले गुसा धारि मनु, 
कौन्हों ना सलाम न बचन बोले पियरे ॥ 
भूषन भनत समहाथोर बलकन लाग्यो, 
सारी पातताही के उड़ाय गए जिएरे ॥/४ 
इसमे 'सिमरे', बलकन' तथा 'उडाय गए जियरे' पद लाक्षणिक है। किसी 
वस्तु के लिए 'प्तियरे! और दुः्घादि के लिए वलकन का भ्रयोग उपयुक्त होता है पर 
यहाँ बचन के लिए पतियरे और श्षिवा के लिए बलकन का प्रयोग हुआ है। इसलिए 
इनका क्रमश. लक्ष्यार्थ है विनयपूर्ण वचन शथा क्रोधित होना | इसी प्रकार 'जी' 
कोई पक्षी तो है नही जो उड़ जाएगा । इसलिए इसका लक्ष्या्थ है भयभीत होना । 
इस प्रकार कवि ने भाव को स्पष्ट करने के लिए नए भावपूर्ण अर्थों की सतत खोज 
3 “पम्रारे सुनि सुभट पनारेबारे उदभठ, 
तारे लागे फिरन प्ितारे गढ़धर के ।”* 





१. शिवा-बावनी, सं० पं०, विश्यनाथप्रसाद मिश्र, प्रथमायृत्ति, पृ० १० प० सं० ३० 
२. वही पृ० ३े प० स० ६ 

३. वही पु० ४ प० सं० ११ 

४, वही पूृ० १६ प० सं० ४६ 

भू. वही पू० १२ प० सं० ३६ 


रष्प॑ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


इसमें तारे लागे फिरन! पद लाक्षणिक है। इसका मुस्याथ॑ है आँखों में तारे 
धूमने लगे पर इसका लक्ष्या्थ है क्रोधित होना । इस प्रकार कवि ने अर्थ को एक 
नया आयाम प्रदान कर दिया है। 
"रावन फे राम कातंबोज के परसुरोम, 
दिल्‍लीपति-दिमाज के सिह सिवराज हैं। 
इसमे 'दिल्लीपति-दिग्गज' लाक्षणिक पद है । दिल्लो१ति उपमेेय और दिग्गज 
उपमान है। इसका आधार साहश्य है। कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप करके 
भाव को सप्रेषणीय बनाया है। 
"खग्ग-खगराज महाराज सिवरात ज़ु को, 
अखिल-भुज ग मुगलहुल॑ निगलिगो ॥/* 
इसमें 'खग्ग-खगराज' लाक्षणिक पद है | खग्ग (खड़्ग) उपमेय भौर खगराज 
उपभानत है । इसका आधार साहश्य है। उपभेय पर उपमोत का आरोप करके कवि 
ते धिव को सवेदतीय बनाया है । 
“कूरस कमल फम्घुज है फरदंव-फूल, 
गौर है गुलाब, राना केतकी बिराज है। 
पॉडरि पंवार, जुही सोहत है चंदवत, 
बकुल बुदेला, अरु हुड़ा हंंसराज है। 
भूषन भनत मुचकुन्द बड़गुजर है, 
वधेले बसंत सब कुसुम समाज है। 
सबही फो रस ले के वेठि न सकत आय, 
अलि अवरंगजेब चंपा सिचराज है ॥3 
इसमें 'कूरम कमल', 'कमघुज कदंव” गौर गुलाब” “राना केतकी' हाड़ा 
हंसराज तथा 'वघेले वसंत' लाक्षणिक पद हैं। इन पदो में उपमेय पर उपमान वा 
आरोप करके कवि ने बिव को स्पष्ट किया है । इनके एकात्म्य का आधार 
साहदय है । 
“बूलहो सिवाजी भपो दच्छिनी दमामे वारो, 
दिल्‍ली दुलहिन भई सहर सितारे की ॥/४ 
इसमें 'दिलली दुलहिन” पद लाक्षणिक है । इस पद में दिल्ली उपमेय और 


कह उपमान है । इस प्रकार कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप करके विंव 
सप्रेषणीय बनाया है । 


१. शिवा-बावनो, सं० पं ० पैनल मिश्र, प्रथमावृत्ति, प्र० ३ प० सं० ३ 
२. वही पृ० ११ पद सं० ३ 

३. यही पृ० १५ पद ४२ 

२. वही पृ० १८ पद सं० ६ 


चतुर्थ अध्याय ६६ 


ताध्यवसाना गोणी लक्षणा--- 
“सिगरे अमीर भए हुन्द मकरंद भरे, 
भूंग सों श्रमत लखि फूल को समाज है ।”* 

इसमें "भू ग पद लाक्षणिक है । औरगजेव का उयमान है | यहाँ कवि ने उप- 
मान द्वारा ही उपमेय के बोध कराने का प्रयत्त किया है। 

इन उदाहरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि भुपण के काव्य में प्रचुर मात्रा 
में लाक्षणिक प्रयोग हुए है। ये लाक्षणिक प्रयोग मुहावरे तथा लोकोक्तियों के उप मे, 
शब्दो को अर्थ का नया आयाम देने मे और अलकारो के रूप में हुए है। इन प्रयोगों 
में वर्ष्-विषय के अनुसार स्वाभाविकता भी है। इतने पर भी इनके लाक्षणिक 
प्रयोगों से काव्य की वह श्रीवृद्धि नही हो पाई जो होनी चाहिए थी। इसका कारण 
शब्दो की व्यर्थ की तोड़ मरोड़, व्याकरण का उल्लंघन और वाक्य रचना की 
सव्यवस्था है । 

नीति व्यवहार सम्बन्धी सुक्ति तथा भनयोवित कार्व्य 

.,.. रीतिकालीन काव्य में कवियो का एक ऐसा भी वर्ग है जो ब्रह्मतान भौर 
पराग्य की वातो को पद्यों में अभिव्यक्त करता है। इनका उद्ं श्य अधिकतर जन- 
साधारण को बोधदबृत्ति को जाग्रत करना था | इनमे से कुछ एक भावुक तथा प्रतिभा 
सम्पन्न कवि है, जिन्होने अन्योक्तियो सूकितियों आदि के द्वारा भावतप्रेम, संसार के 
विरक्ति करुणा आदि उत्पन्न करने में समय हुए है। 

धृन्द-सतसई' के सात सो दोहो मे नीति व्यवहार सम्बन्धी सूक्ष्तियाँ भरी 
पड़ी है। वृन्द की प्रसिद्धि इन्ही सूक्तियों के वल पर आधारित है ।इन सूवितयों मैं 
लोक-प्रवहार की शिक्षा एवं ज्ञानोपदेश है। दीनदयाल गिरि कृत “अन्योक्तिलत्प- 
द्र,म' का वण्पे-विपय क्रह्मज्नावत और चैराग्य है। इनकी अन्योवितियो को उच्चकोटि का 
काव्य कहा जा सकता है| इसी वर्ग मे गिरघर कविराय भी आते है। रन्‍होंने धर- 
गृहस्थी तथा लोक व्यवहार सम्बन्धित वातों को काव्य के माध्यम से अस्तुत किया रा 
इनकी कुण्डलियों में भी अन्‍्योवितर्यां पाई जाती हैं। इसी वर्ग के अन्दर बंता फी 


भी गणना की जाती है। वैताल मे भी कुण्डलियो की रचना की हैं। एन 25 
विषय लोकिक-व्यवहार है। इन्होने अपनी सीघी-सादी वात ज्यां ५ हिट ललि 


कर दी है। इनके कथन में अनूठापन भी है फिर भी इन्‍्हें गधकार का पनी भाव- 
श्रेयष्कर प्रतीत होता है । इसी प्रकार इस वर्ग के अन्य कवियों ने भी अर मा 
त्ताओं को पद्मवद्ध किया है । 

यहाँ पर 'वृन्द-सतसई'* “अन्योक्ति-कल्पद् मा और गिरते 
गाए हुए लाक्षणिक प्रयोगो की विवेचना की जा रही है बौर में 


रघर की झुण्डलियो में 
र दियाने का प्रमाग 





हि 5 त् ४ बंद ४२ 
१. शिवा-बाबनो, सं० पं» विश्ववाय प्रसाद मित्र, प्रपमादति/ 8? | 


२७० रीतिकालोन काव्य में लक्षणों का प्रयीग 


किया जा रहा है कि इन लाक्षणिक प्रयोगों से किस सीमा तक भाव में तीक़ता, विव 
मे गोचरता और काव्य में चारुता आई है । 
वृन्द (सं० १७००--सं० १७८०) 

वृन्द जी दरवारी कवि थे। इन्हें औरगजेब, जयसिह तथा राजपिह के 
दरवारो में रहने का अवप्तर मिला था।वे बड़ी स्वतन्त्र प्रकृति के मनुष्य थे । 
वादक्याह औरगजेव ने इन्हे 'सच्ची कहने वाला कविराज' की उपाधि दी थी ।' 
इनके सत्य-स्वरूप रूपक बचनिका, अलकार सतसई, श्ज्भार शिक्षा, हितोपदेशाष्टक, 
भाव पंचाशिका, बृन्द विनोद सतसई आदि कई ग्रन्थ मिलते है, किन्तु सबसे अधिक 
प्रसिद्धि इनकी 'सतसई! को ही प्राप्त है। समस्त हिन्दी साहित्य में वुन्द्र की टवंकर 
का सूक्तिकार केवल रहीम को कहा जा सकता है| इनकी सूक्तियों मे सर्वत्र एकरस 
विदग्घता है। इनकी भाषा सरल है, मुहावरे और लोकोक्तियो की छंटठा पग-पंग पर 
दिखाई पड़ती है! चमत्कारिक हृष्टान्तों को दू'ढने मे इन्होने अदभुत कौशल दिखे- 
लाया है। इन्होने साधारण सी साधारण घटना में से ऐसे आश्चयं-जनक एवं असा- 
घारण हृष्टान्त ढूंढ़ निकाले हैं कि श्रोता सुनकर चकित रह जाता है। सभी मुहावरे ह 
और लोकोक्तियाँ लक्षणा का आधार लेकर ही चमत्कार की सामथ्यं प्राप्त करती है । 
ऐसे ही कुछ लाक्षणिक प्रयोगो के उदाहरण उपयुक्त कथन के साक्षीभूत, यहाँ दिए 
जा रहे है। 


निरुदा लक्षणा-- 


"रस अनरस समझे न कु पढ़ें प्रेस को गाय | 
बीखू मन्त्र ने जानई सांप-पिठारे हाथ ॥7६ 
इसमें 'वीछू मंत्र न जानई साँग्न पिठारे हाथ' लोकोक्ति है। इसका 
लक्ष्यार्थ है. 'अज्ञानता का प्रदर्शन” । यही लक्ष्या्थ ही लोकोक्ति का मुख्याथ हो 
गया है । 
- “कैसे मनिव्हँ निवल जन कर सबलन सों गर । 
जँसें वसि सागर बिए कारत सगर सो बेर ॥/+ 
इसमें 'सागर मे रहकर मगर से वैर' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है शक्ति- 
शाली व्यक्ति से शत्रुता करना मृत्यु को आमन्त्रण देना है। इसी लक्ष्यार्थ में ही 
मुहावरा रूढ़ हो गया है । 


१. इनको (वृन्द को) ने 'सच्ची फहने वाला कपिराज” की उपाधि दी थी । 
[सतसई-सप्तक सं० बाबू श्यौमसुस्दरदास सं० १६३१, प्रस्तावमा, पृ० १६] 

२. सतसई सप्तक, 'बुन्द सतसई' शं० वाद श्यामसुन्दर दाप्त, स॑ं० १६३१ ई० दोहा १४ 

है. घहो दोहा १६ 


चतुर्थ अध्याय रै७१ 


४दीवौ अवसर कौ भलौो जासों सुधरे काम । 
खेती सुक्ष वरसियों घऋत फो फोने काम ॥* 
इसमें 'खेती सूखे वरसिवों घत को कौने काम' मृहावरा है । इसका लक्ष्या्थ 
है अवसर बीत जाने पर किसी वस्तु की प्राप्ति निरथ्थंक होती है। इसी लक्ष्या्था में 
ही मुहावरा रूढ हो गया है । 
“अपनी पहुँच विचारि फे फरतव करिये दौर। 
तेते पाँव पसारिय जेती लांबी सोर ॥/? 
इसमें 'तेते पाँव पसारिय ज॑ती लावी सौर' मूहावरा है। इसका सक्ष्याथ' है 
अपनी सामथ्यं भर ही कार्य करना चाहिए | इसी लक्ष्यार्थ को ही मुहावरा मुक्याथों 
बना लिया है । 
'पिसुन छल्पो नर सुजन सो करत विसास न चुकि । 
जैसे दाष्यो दूध को पीपत छा्छाहि फूकि ॥/३ 
इसमे 'दूध का जला मट्ठा फ़ूक कर पीता है' मुहावरा है । इसका लक्ष्याथे 
है व्यक्तित एक बार घोखा खाजाने के वाद बहुत सावधान हो जाता है'। यही 
लक्ष्याथ' ही मुहांवरे का मुख्यार्थ हो गया है । 
“बनती देख बनाइये परन म दीज खोद | 
जेसो चले बयार तब तेसी दीणे ओठद |? 
इसमे 'जैसी चले वयार तब तैसप्ती दीजे बोट' मुहावरा है! इसका लक्ष्या्थ 
है अवसर के अनुसार अपने को ढाल लेना चाहिए | इसी लक्ष्याथ मे मुहावरा खूछ 
हो गया है । 
“फेर नह्ँ हैं कपट सों फीर्न व्योपार 
जैसे हाँड़ी काठ फी घढ़ं न बूज़ी बार ॥”* 
इसमे 'हांडी काठ की चढ़ न दूजी वार” लोकोक्ति है । इसका सक्ष्याथ॑ 
है किसी को एक ही वार घोखा दिया जा सकता है। यही लक्ष्यार्थ हो लोकोक्ति का 
मुख्याथं हो गया है । 





१. सतसई-सप्तक, घृद-सतसई, स'० बायू श्यामसुन्दर दास, स॑ं० १६३१६ वोहा १८ 
२. वही बोहा १६ 
३, वही दोहा २० 
४, वही दोहा २३ 
५, बढ़ी बोहा २३५ 


२७२ रीतिकालौन काव्य भे लक्षणा का प्रयौग॑ 


“साध भाव की सिद्धि है भाव भाष सें भेव । 
जो मार्नों तो देव है नहीं मीत को लेब ॥ 
इसमे जो मानो तो देव है नही भीत को लेव” मुहावरा है। इसका लक्षयार्थ 
है विश्वास ही फलदायी होता है। इसी लक्ष्या्थ को ही मुहावरा मुख्याथं बनता 
लिया है । 
“अति अनीति लहिये न धन जो प्यारों सन होय । 
पाए सोने की छुटी पेट न मारे कोय ॥* े 
इसमें 'पाए सोने की छुरी पेट न मार कोय” गुहावरा है। इसका शक्ष्याथ॑ 
है शक्ति अथवा धन पाकर अन्याय नही करना चाहिए। इसी लक्ष्याथथ में मुहावरा 
रूढ़ हो गया है। 
“जासों रक्षा होत है द्वा ताही तों घात । 
फहा कर कोऊ जबे वारि कक्वरिया खात ॥ 
इसमें 'वारि ककरिया खात' मुहावरा है | इसका लक्ष्या्थ है रक्षक ही भक्षक 
हो जाए । इसी लक्ष्या्थ में मुहावरा रूढ़ हो गया है । ह 
“लालच हू ऐसो भलो जासो पूरे आस । 
चाटेहु फहु ओस के सिटे क्ाहु फी प्यास [४ 
“बिन स्वारथ फंसे सहै फोऊ करए ठोन। 
लात खाय पुचक्ारिये होप दुघारू धन ॥॥/हं 
इसमे 'लात खाय पुचकारिय होय दुधारू घैन! मुहावरा है। इसका लक्ष्यायं 
है जिससे स्वार्थ की सिद्धि हो उसकी कष्टदायक वातें भी सह लेनी चाहिए । इसी 
लक्ष्यार्थ भे हो मुहावरा रूढ हो गया है । 
“स्रम हो ते सब मिलत है बिन ख्रम मिले न काहि । 
सीधी प्रंगुरी घी जम्यो क्यों हैं निकरे नाहि॥ 
इसमे 'सीघी अँगुली से घी नही तिकलता' मुहावरा है। इसका लक्ष्याथं है 
प्रत्येक कार्य सज्जनता से ही नही वनते । इसी लक्ष्या्थ को ही मुहावरे ने मुक्यार्थ 
बना लिया है। 


१. सतसई-सप्तक घृ'द-सतसई सं० वादबु श्याप्त सुन्दर दास सं०, १६३१ दोहा ४६ 


२. वही दोहा ५२ 
३. वही दोहा ५५ 
8४. वही दोहा ६५ 
४. वही दोहा १४७ 
६. यही दोहा १८६ 


चंतुर्थ अध्याय ५७४ 


शुद्धा लक्षण-लक्षणा --- 
“प्रेम पपत बरजोन क्यों मव बरजत बेकाज । 
रोम रोम विष रमि रह्यों नाहिच बतत इलाज ॥” 
इसमे 'विप रमना' लाक्षणिक पद है । इसका लक्ष्याथं है प्रेम का प्रभाव तन 
मन पर छा गया । इस प्रकार कवि में इस पद को अय॑ का नया आयाप्र प्रदान कर 


दिया है । 
“करिये सुख कौ होत दुख यह कहु कौन सयान । 
वा सोने को जारिये जासों दृटे काम ॥/!रे 
इसमे “टृटना' पद लाक्षणिक है । कान का हूटना तो असभव है । अतः यहाँ 
इसका लक्ष्याथं है. 'कष्ट होना । इस प्रकार इस पद को कवि ने नए अर्थ से मडित 


कर दिया । 
“बिरह्‌ तपन पिय बात ते उठत चौगुनो जागि। 
जल के सीचे बढ़त है ज्यों सनेह की आगि [3 


इसमे 'तपन” तथा 'आगि' दोनो पद लाक्षणिक है। इसमे विरह के पक्ष 
में तपन और स्नेह फे पक्ष मे मग्ि का प्रयोग किया गया है जो असभव है। अतः 
इसका लक्ष्यार्थ है 'वेदता” एवं भावना की तीक्षता । इस प्रकार इन पर्दों को आर्थ 
का नया आयाम मिल गया हैं । 
साध्यबसाना गोणी लक्षणा-- 

“अहु अवधि अविवेक की, देखि कौन अनखाय । 
काग फनक पिज्रर पड़े, हुस अनादर भाय ॥र्ट! 

इसमे 'काग' तथा हस लाक्षणिक पद है। ये दोनो पद प्रतीक हैं दुर्जेज और 
सज्जन के | इनके एकात्म्य का बाघार गुण साम्य है।इस प्रकार कवि ने प्रतीको 
के माध्यम से ही विव को सप्रेषित किया है । 

'वुन्द-सतसई' की सुक्तियों मे पर्याप्त मात्रा में दष्टान्त के रूप में लोकोक्तियो 
ओर मुहावरों का प्रयोग हुआ है। ये प्रयोग लक्षणा का आधार लेकर ही यशस्वी 
होते है । इनके अतिरिक्त अन्योक्तियों मे भी लक्षणा होती है । अन्योक्तियो मे जो 
प्रतीक ग्रहण किए जाते है उन्ही के माध्यम से काव्य वस्तु सप्रेपित की जाती है । इन 





सतसई-सप्तक, चृन्द-सतसई, सं० बाबू श्याम सुन्दर दास सों० १६३१ दोहा ३४ 
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न्द्‌ छत ० 
(मा आप 


२७४ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


प्रतीकों का प्रयोग उपमान की तरह ही होता है । वृन्द के लाक्षणिक प्रयोग लोक 
जीवन की विविध श्लाँकियो को प्रस्तुत करते हैं। लोकोक्ति और मुहावरे वस्तुतः ढले 
हुए साचे है, जिनमें कवि अपने विचारो को ढालते हैं | इससे प्रायः काव्य सौन्दर्य की 
वृद्धि नही होती है, पर यदि इन्हे जीवन के सहसाथी के रूप में अथवा नए संदर्भ 
मे प्रस्तुत किया जाए तो निश्चित रूप से ये काव्य को रमणीय बनाने में समय होते 
है और साथ ही चमत्कार भी उतन्त करते हैँ । बृन्द की सूक्तियों में लोकोवितियो 
और मृहावरो का प्रयोग काव्य की रमणीयता तथा चमत्कार के विधायक है। 


“दीनदधाल गिरि 


वावा दीनदयाल गिरि की अन्योक्तियाँ हिन्दी साहित्य की अमूल निधि हैं। 
संस्कृत साहित्य में वेदों से लेकर सतसडयो तक इसकी परम्परा विस्तृत है । हिन्दी 
साहित्य मे भी सूफी, सन्‍्तों तथा भक्‍तों की रचनाओं मे जहाँ-तहाँ अन्योवितर्यां पाई 
जाती हैं। रीतिकाल मे वावा दीनदयाल गिरि ते अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम पूर्ण 
रूप से अन्योक्तियों को बनाया । अन्योत्रित एक अलंकार भी है जिसके स्वरूप की 
चर्चा भरत के 'नाट्यशास्त्र' मे 'मनोरथ' काव्य लक्षण में निहित है, क्योंकि 'मवोरथा 
से ही अन्यापदेश की उत्पत्ति मानी जाती है । यही अन्यापदेश ही भागे आकर 
अन्योक्ति के नाम से प्रसिद्ध हुए। हिन्दी साहित्य में आचार्य केशव मे सर्वप्रथम 
अलंकार के रूप में अन्योक्ति को मान्यता दी । 


अन्योक्ति में अग्रस्तुत अयवा प्रतीको द्वारा ही प्रस्तुत का प्रतिपादन होता है, 
और प्रस्तुत सदा व्यग्य रहता है। काव्य की उक्ति साधारण उविति की भपेक्षा अन्य 
ही हुआ करती है, चाहे वह शब्द की हो, अर्थ की हो अथवा भाव की हो । उबित 
का अथ भी यहाँ वाच्यार्थ अभिधान तक सीमित नही है, प्रत्युत इसमे लक्षणा और 
व्यंजना द्वारा अथे प्रतिपादन भी रहता है । वक़ोक्ति, समासोक्ति आदि में साहित्य 
के व्याख्याताबो ने उक्ति का अर्थ व्यग्यवोधद परक ही लिया है। अर्थ-क्षेत्र मे अन्य 
शब्द से यद्यपि सामान्यतः 'उपमान' लिया जाता है, तथापि इसके अधुनातन अर्थ में 
प्रतीक और संकेत को भी सन्विविष्ट किया जाने लगा है । उपमान को अप्रस्तुत, 
अप्रकृत या अवर्ण्य भी कहते हैं। इसलिये उपमेय प्रस्तुत, प्रकृत तथा वर्ण्ये होता है। 
प्रस्तुत के रहस्प को समझने मे अप्रस्तुत वड़ा सहायक होता है । प्रस्तुत जीवन से 
सम्वन्ध रखने वाली कोई भी वस्तु या तथ्य होता है जो काव्य का आधार होता है। 
अप्रस्तुत काव्य का कल्पना-पक्ष होता है। ये मूतं, अमूर्त, सूक्ष्म-स्यूल आदि सभी 
तरह के हो सकते है । यहाँ पर दीनदयाल गिरि की कुछ अन्योक्तियाँ उदाहरण स्वरू+ 
प्रस्तुत की जा रही हैं जिनमे अप्रस्तुत-विद्रान एवं प्रतीको के माध्यम से लाक्षणिक 
प्रयोग हुए हैं । ः 


चतुर्थ अध्याय॑ जे, 


निरुढ़ा लक्षणा-- 
*पंही फोरति जगत में पीछे घरो न पाँच । 
छत्रीकुल के तिलक हे महासमर या ठाँव ॥।१ 
इसमें 'पीछे घरो न पॉव' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है 'युद्धस्थल से पीछे 
न हटना अथवा न भागना | इस मुहावरे का यही लक्ष्यार्थ मुख्यार्थ हो गया है । 
“जनमे हो वरफुल विषे जग गुन गने असंख । 
बजे बिज वह वार पे रहे संत फे संत ॥२ 
इसमे 'रहे स्व के सख' पद लाक्षणिक है । यह एक मुहावरा है । इसका 
लक्ष्याथ है 'मूर्ख ही रह गए' यही लक्ष्यार्थ हो प्रचलन के कारण मुख्याथथ हो गया है । 
शुद्धा लक्षय-लक्षणा -- 
"बरने दोन दयाल लोग सब अपने गरजी । 
जमा जीरन भयो कहा बब सीर्य॑ दरजी ॥”3 
इसमे 'जामा जीरन' लाक्षणिक पद है। इसका लक्ष्यार्थ है शरीर वृद्ध हो 
गया है। इस प्रकार कवि ने पद को नए अर्थ से मण्डित कर दिया है। 
“बरन वीन दयाल सुनाद॒प-फला सुर बाजा । 
हूं है बन के फूल, भुर मति तू गुनि राजा |/४ 
इसमे “वन के फूल होना लाक्षणिक पद है। इसका लक्ष्यार्थ है तुम्हारे गुण 
का ग्राहक यहाँ कोई नही है | इस प्रकार कवि ने पद के अर्थ को नया आयाम दे 
दिया है । 
“बरने दीन वयाल परी यह॒ तो सब कूँजन ।; 
कौड़ी याको मोल लाल नखि भूल न गुजन ॥॥/४ 
“इसमे 'कौड़ी मोल' लाक्षणिक पद है । इसका लक्ष्पार्थ है नगण्य मूल्य । इस 
तरह कवि ने इस पद को नए अर्थ से मण्डित कर दिया है। 
साध्यवसाना गौंगी लक्षणा:-- 
"देखो पथी उधघारि फे नीके नेन बिवेक ! 
अचरजसय यहि वांग में राजत है तर एक ॥ 
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२७६ रोतिकालीन काव्य में लक्षणा को प्रयोग 


रानत है तर एक मूल ऊरध भध साखा । 

है खग तहां अचाह एक, इफ बहु फल चाखा | 

बरने दोनदयाल खाय सो निवल विसेखो । 

जो न खाय सो पीन रहै अति अद्भुत देखो ॥” " 

इसमे 'तर' 'खग' तथा 'फल' पद लाक्षणिक है। ये क्रमश. सृष्टि, जीव तथा 

प्रत्यगात्मा' और 'वासना' के उपमान है। इनका गाधार साधम्यं है। कवि ने उप- 
मानो के ही माध्यम से सृष्टि के रवरूप को संवेदनशील बनाया है। [ यह सृष्टि का 
रूपक है । मूल ऊपर सत्यलोक में, शाखा नीचे भूलोक में, फल चखने वाला पक्षी 
जीव है और निरीह साक्षी रूप पक्षी प्रत्यगात्मा है । ] 


“"फूली है सुखतमासई नई लहलही जोति । 
छई ललित पल्‍लवनि तें लखि दुति दूनी होति ॥ 
लखि पूनो दुति होति चपल अलि या प॑ दो है । 
लगे गुच्छ ह॑ बीच वहै जन को मन मोहैं | 
बरने दीन दयाल पथिक है कित मति मभुली। 
ये तो मारक महा-छली _विषबल्ली फूली ॥“* 
इसमें 'पहलवनि', 'अलि' गुच्छ' तथा 'बिप वलली” लाक्षणिक पद है | ये 
क़मद: हाथ-पैर, नेत्र, स्तन ओर नारी के उपमान है ) इतका आधार साहश्य एव 
साधम्यं है। कवि ने उपमानो के ही माध्यम से वण्यं-विपय को सवेदनश्ील 
बनाया है । 
“चारों दिति लहरी चले बिलले चनज विसाल । 
चपल मीन-गति लसति अति तापर सजे सिवाल ॥ 
_तायर सर्ज सिवाल हंंस-अवली प्वित सोहै । 
फोक जुगल रमनीय निरणखि सरमे मति मोहै ॥ 
बरने दोतव वयाल सकरपति यामे सारो । 
पास माति है पयी ग्रास करिहे लखि चारो 07४ 
इसमे 'वज', 'मीन', 'सिजल', हंस अवली', 'कोक', 'सर' 'मकरपति' 
तथा चारो” लाक्षेणिक पद है। ये क़मशः मुख, नेत्र, केशपाश, मोतियो की माला, 
स्तन, नाभि, कामदेव तथा भोजन के उपमान है। इनका आधार साहश्य है । कवि 
ने उपमानों द्वारा ही भाव विंव को संप्रेपणीय बनाया है । 
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जन अन्य ६०४५ 


“तैरे ही अनुकूल पिय किन विनवे प्रिय बोलि। 
घट में खटपट मति करें घूघट को पट सोति ॥ 
घुघट को पट खोलि देख लालन की सोमा | 
परम रम्य बुधगस्प जासु छवि जग लोघजा।॥ 
बरने दीनदयाल कपट तजि रहु प्रिय नेरे। 
विमरुस॒ फरावनि हार तोहि सनमुख बहुत्तेरे ॥ 

इसमे 'पिय' तथा “घू घट पट! लाक्षणिक पद हैं | ये क्रमशः अन्तरात्मा और 
माया के आवरण के प्रतीक है । इनका आधार साहश्य है । फवि ने इन भाव बियो 
को प्रतीको के माध्यम से ही सवेदनीय बनाया है । 

[ यहाँ मति को स्त्री ओर अन्तरात्मा को पति मानकर यह अन्योक्ति कही 
गई है। माया का आवरण घू घट पट है । काम क़ोधादि विकार और इस्द्रियों के 
विपय मति को अन्‍्तरात्मा से हटाकर ससार मे लिप्त कर देते है! | 

इनके लाक्षणिक प्रयोगो मे मुहावरों का बहुत कम प्रयोग हुआ है। भापा के 
प्रवाह में स्वाभाविक रूप से जो आ गए है, वही काव्य में लाक्षणिक चमत्कार के हेतु 
हैं । कवि ने जहाँ-तहाँ शब्दों को नए बवर्थो से भी मण्डित किया है। इन्होने अधिकतर 
अपने भावों की अभिव्यक्ति अप्रस्तुत-विधान और प्रततीको के द्वारा ही की है । ऐसी 
सभी अन्योक्तियाँ लक्षणा के चमत्कार से मण्डित है। इन अन्योवितयों मे अन्योवित 
रूपकातिशयोक्ति, अप्रस्तुत प्रशसा, समासोवित, प्ररतुताकुर आदि अलकारो का प्रयोग 
हुआ है। इन अलंकारों के मूल मे साध्यावसाना लक्षणा होती है । इनके अंप्रस्तुत- 
विधान और प्रतीक केवल भाव-विव ही नहीं भ्रर्तुत करते है, बल्कि उनसे भाव-चित्रों 


की श्री वृद्धि भी होती है । 


+/ १ 


'गिरधर कविराय॑ 


मिरधर कविराय की कुण्डलियाँ हिन्दी भापी समाज में सामान्य रूप से प्रच- 
लित हैं । इस लोकप्रियता का कारण यह है कि बोल-चाल की भाषा में तथ्य का 
कथन किया गया है । इन्होने अपने कथन की पृष्टि फे लिए इन कुण्डलियों में हृष्टान्त 
का प्रयोग किया है और कही-कही अन्योवितयो का सहारा लिया है । इनकी कुण्ड- 
लियों में लोकवितयों और मुहावरों का भी अचुर प्रयोग हुआ है । काव्य की विदग्धता 
तथा काव्य-कौशल की हृ्टि से इनकी कुण्डलियो का विशेष महत्व नही है, फिर भी 
लोक-व्यवहार आदि की हंप्टि से ये महत्वपूर्ण है। इसी वारण तो जन-मानस इन्हें 
अपनी सम्पत्ति समझकर सचित किए हुए है । 


ल्ली-+3+5+335 7777 हा 
१. शअन्योवित-फल्पद्,म, बीनंदयाल गिरि, चौथी शाखा, पृ० १२०, पद स०-२२२ 


5 ० 0 5 ३4 


र्प रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


कुण्डलियों में आए हुए लाक्षणिक प्रयोग भावों की स्पष्टता में सहायक है। 
मुहावरे, लोकोक्तियो तथा अन्योक्तियों मे लाक्षणिक मूततिमत्ता के दर्शन होते है । इन 
बिवों की सहायता से कवि भावो का सप्रेपण करने मे समर्थ हुआ है । कुण्डलियो में 
आए हुए ऐसे ही कुछ लाक्षणिक प्रयोगों का यह दिग्दर्शन कराया जा रहा है । 


निर्ठा लक्षणा: - 


“साईं ऐसे पुत्र से वॉक रहे वर वारि। 
विगरी बेटा बाप से जाय रहे ससुरारि ॥ 
जाय रहे ससुरारि नारि के नाम विकाने । 
कुल के घ॒र्मं नशाय परिवार नशाने ॥| 
कह गिरधर कविराय मातु झंखे वहि ठाई । 
अस पुन्न नहिं होय बाँस रहतिएं बस साईं ॥* 


इसमें 'नारि के नाम विकाने' मुहावरा है। इसका लक्ष्याथं हैं पत्नी के नाम 
से प्रसिद्ध होना । यही लक्ष्यार्थी ही प्रचलन मे मुहावरे का मुख्यार्थ हो गया है । 
“त्दी छांडिय तीर सों जो वबरषा सरसाय। 
बाढ़ बाढ़ दिन चारि को अपयश जन्म नशाय ॥ 
अपयश जन्म नशाय वही पाहन फी रेखा । 
बड़ी बड़ाई लहत सदा हम कबहु न देखा वार 
इसमे 'पाहन की रेखा [ पत्थर पर की लकीर | लोकोवित है । इसका 
लक्ष्यार्थ जो कभी न मिटे बर्थात्‌ श्रृव निश्चित । इसी अपने लक्ष्यार्थ को ही लोकोक्ति 
मुख्यार्थ वना लिया है । 
“कह गिरघर कविराय अरे यह सब घट तौलत । 
पाहुन निशिदिन चारि रहत सबही के दोलत ॥/3 
इसमे 'पाहुन निशिदिन चारि रहत सव ही के दोलत' कहावत है । इसका 
लक्ष्या्ं है सम्पत्ति अल्प-काल के लिए मिलती है। यही लक्ष्याथं ही इस कहावत का 
मुख्या्थ हो गया है । 
"साई तहाँ न जाइए जहाँ न श्राप सोहाय । 
घरन विषे जाने नहीं ग्रदहा बाखें [खाय ॥ 
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चतुर्थ अध्याय २७६ 


गदहा दाखें खाथ गऊ पर हृष्टि लगाव । 
सप्ता बैठे मुस्तयाय पही सब नृप को भाव ॥/* 


इसमे गदहा दासे साथ” तथा 'गऊ पर दृष्टि लगाव॑” कहावते हैं । इनका 
लक्ष्याधं है अयोग्य को श्रेप्ठतम भोग प्राप्त हो और सीधे, सज्जन ध्यवित को सताया 
जाए। इन वहावतो के लक्ष्याथे ही मुरयायं हो गए हे । 


शुद्वा लक्षण-लक्षणा:-- 


"चिन्ता ज्वाल शरीर की दाह लगे न वुजाय। 
प्रगट धुआँ नहिं देखिये उर अन्तर घुघुवाय ॥ 
उर अन्तर धुधुवाय जरे जस फांच फी भट्टी । 
रक्त मास जरि जाय रहे पंजरि की द्ट्टी॥ 
फह गिरघर कविराय सुनो हो मेरे मिन्‍्ता। 
वे नर फंसे जियें जाहि व्यापी है चिन्ता ।”२ 


7 


इसमें ज्वाल', दाह लग न वुकझाय', 'घुधुवाय', 'जरि जाय! तथा 'पंजरिं की 
ट॒दुठी लाक्षणिक पद है । ज्वात्ा, दाह, बुज्ञाना, घुधुवाना ये सभी आग के धर्म हैं 
पर यहाँ इनका प्रयोग चिन्ता के लिए किग्रा गया है । इसी तरह खत-मांस का 
जलना भी जीवित रहते हुए सम्भव नही है । अतः इनका लक्ष्याथं है दुख, वेदना की 
वृद्धि, वेदना की समाप्ति भीतर ही भीतर घुटन और सूखना अथवा क्षीण होना। 
इसी प्रकार 'पजरि की टटूटी' का लक्ष्यार्थ है नर ककाल । 


/सोता लादत पिय गये सूना फरि गये देश । 
सोना मिले न पिय मिले रूपा हो गए केश ॥ 
रूपा होय गये फेश रोय रंग रूप गंवावा। 
सेजन को विश्वास पिया बिन फबहु न पावा ॥ 
फह गिरघर कविराय चोन विन सर्वे अलोना। 
बहुरि पिया घर आव फहा करिहों ले सोचा ॥3 


नल 


१. 'कुण्डलिया गिरधरराय, वस्बई छापसाना, कानपुर, हू? ७, पद सं० २८ . 
२. वही पु० ३प० सं० १० 
३४५ वही पु० 9॥ पद २० 


२८० रीतिकालोन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


इसमें 'सूना करि गए देश” 'रूपा होय गये केश” तथा 'नोन विन सर्वे अलोना' 
पद लाक्षणिक है | इनका लक्ष्यार्थ है अकेली छोड़ना, वृद्धा होना तथा पति के विना 
कुछ भी अच्छा न लगना । इस प्रकार कवि ने इन पदों को नए अर्थों से मण्डित कर 
दिया है । 


#प्रिच्न बिछोहा अति फठित मति दीजें फरतार १ 
वाके गुण जब चढ़े चढ़ें वर्षत नयन अपार ॥* 


इसमे 'गुण चढ़े' तथा 'बपंत नयन' यद लाक्षणिक है। इनका क्रमश, लक्ष्याथ 
है गुणों की याद आना और लगातार आँसुओ की वर्षा । इस प्रकार कवि ने भावों 
को तीघ्रता प्रदान की है। 


पाध्यवसाना गोणी लक्षणा :--- 


“सुदा एक दाष्डिम के घोले गयो नारियल खान | 
कछु खोये कछू खाब न पायो फिर लागो पछितान ॥ 
फिर लागो पछितान चुद्धि अपनी फो रोवा। 
निगू णियन फे साथ गुणन अपना गुण खोबा || 
फह पगिरघर फविराय सुनो हे भेरे नोखे। 
गयो फठफहोी हृटि चोच दाष्डिम के धोखे ॥* 


इसमे 'सुवा' पद लाक्षणिक है। यह लालची व्यवित का उपमान हैं । इसका 
आधार साधम्य है । कवि ने उपमान के माध्यम से ही उपमान का बोध कराया है ! 


“कोई भेंवर गुलाब तजि गयो जो हुरहुर पास । 

घरिक समान जया रहे फरकस आई घास ॥ 

फरकस आई बास आक पासहु से सागे। 

अपने सन पछिताय फेर वाही संग लागे।॥ 

फहु गिरधर कविराय कुंमति अस फजिहत होई। 

जो बड़ेव फो छोड़ि नौच घर जावे सोई ॥डे 

इसमें 'भेंवर', गुलाब, तथा हुरहुर' लाक्षणिक पद है। ये फ्रमशः व्यक्ति, 


१. कुण्डलिया! गिरघरराय, बम्वई छापलाना, कानपुर, पृ० ७, पद सं० २७ 
२. घही पृ० ३४, पद १२ 
३. यही पृ० ६, पद ३८ 


चतुर्थ बब्याय श्वर 


श्रेष्ठ व्यक्ति और नीच व्यक्ति के प्रतीक हैं। इनफा आधार साधम्यं है ! इस प्रकार 
कवि ने उपमानो के ही माध्यम से विव को सप्रेषणीय वनाया है ) 


“मेंवर भटेया जाउ जनि काँट बहुत रस थोर। 
आस न पूजे वासरा तासों प्रीति न जोर ॥ 
तातों प्रीति न जोर तौर कुल कमल संघाती । 
पविहा रटे पियास बुन्द जल आव॑ स्वातो ॥ 
फहु गिरधर कविराय बैठ परमल को छीयां। 
बरस मर जिय तरसोद जाहु जनि भेंवर कटेया ॥* 


इसमे 'भँवर” “भटया' तथा 'कमल' लाक्षणिक पद हैं। ये फ़मशः प्रतीक हैँ 
नायक, पर नायिका तथा स्वनायिका | इनका आधार साधम्ये है । कवि ने उपमान 
प्रतीको द्वारा वर्यं-विपय के भाव को सवेदनशील बना दिया है । 


ग॒कौचा कहे सराल से कहा जाति कहा गोत । 
तुम ऐसे बहुरूपिया फही न जग में होत॥ 
फहीं न जग में होत महा मेलो मलखाना। 
बैठ फचहरी जाय वेद मरयाद ने जाना॥ 
कह गिरघर फपिराय सुनो हो पंछी होवा। 
घन्य मुल्क वह देश णहाँ के राजा फोवा ॥/* 


'राल' लाक्षगिक पद है। ये क्रमशः अतीक है अयोग्य 


इसमें 'कौंवा' तथा 
। कवि ने इन्ही प्रतीको के माध्यम से ही भाव 


गौर योग्य शासक अथवा व्यक्ति के 
बिव को संवेदनशील बनाया है । 


“साई घोड़े अछत ही गदहन आया राण। 
कौधा लीजे हाथ में टूरि कीजिये बाज | 
दूर फौजिये बाज राज पुनि ऐसो आया। 
सह कीजिये फैद स्पार गजराज चढ़ाया ॥ 
फह गिरघर कविराय जहां यह बुक बढ़ाई । 
तहाँ न फीर्ज भोर सॉँझ उठि चलिये साईं ॥ 


१. 'कुण्डलिया' गिरधरराय, वम्बई छापल्ाना, कानपुर, ६० १०, पद स॒० ३६ 


२६ वही पृ० १३, पद ५३ 
३. वही पृ० १४, पद ४८ 


२८२ रीतिकालीन काव्य मे लक्षणा का! प्रयोग 


इसमे 'घोड़ा', गदहा', 'कौवा', बाज, 'सिंह' तथा स्थार' सभी पद लाक्ष- 
णिक है। ये क्रमशः योग्य, अयोग्य, घुतं, सच्चा, सवल और निर्वल के प्रतीक हैं । 
इनका आधार साधर्य है । इस प्रकार कवि ने प्रतीको के ही माध्यम से भाव को 
संप्रेपणीय वनाया है । 


इनके लाक्षणिक प्रयोगों में मुहावरे तथा कहावते सामान्यतः: स्वाभाविक रूप 
मे ही प्रयुक्त है। इनके पदो मे इनका प्रयोग प्रायः दीनदयाल गिरि की अपेक्षा अधिक 
हुआ है । प्रतीक विधान द्वारा इन्होने अपने भावों को व्यक्त किया है । ये प्रतीक 
साधम्य के आघार पर ग्रहण किए गए है। इसलिए ऐसे सभी स्थलो पर साध्यवसाना 
गौणी लक्षणा का चमत्त्कार निहित है। इनके प्रतीकों द्वारा भाव बोध में स्पप्टता 
आई है, इनके लाक्षणिक प्रयोग सहृदयजनों के हृदयों को संवेदनशील वनाने में समर्थ 
है। इनकी चुभती हुई व्यंग्यात्मक, नीति परक शैली पाठक हृदय को चमत्कृत कर 
देती है । 


पुंगम अध्याय 
प्रबन्ध काव्यों में लक्षणा 


्‌ “| तिकालीन साहित्य मे मुक्तक-काव्य की परम्परा ही अधिकतर अपनाई 
गईं। इसीलिए इस काल में प्रबन्ध काव्यों की विशेष उन्नति नही हो 

सकी । यद्यपि इस काल में अनेक कथा-प्रवनन्‍्ध भी लिखे गए, पर उनमे से दो-चार को 
ही काव्य की हृष्टि से उल्लेखनीय समझा जा सकता हैं। इन काव्यों का यदि वर््य- 
विपय के आधार पर वर्गीकरण करें तो इन्हे चार भागो मे बाँट सकते है। प्रथम 
श्रेणी भे उन ग्रन्यों को रखा जा सकता है, जो पौराणिक प्रवन्ध काव्य हैं। ऐसे 
प्रन्थो में ग्जविलास, महामारत, रामाश्वमेघ जैमिनी पुराण आदि की गणना की जा 
सकती है। द्वितीय श्रंणी में वे ग्रन्य भाते है जो लौकिक ऐतिहासिक कल्पनात्मक 
कथा-काव्य है। ऐसे ग्रन्थो मे हम्मीर रासो, सुजात चरित्र आदि उल्लेखतीय हैं । 
तृतीय श्रेणी में उन भ्रन्यो की गणना होती है जो वर्णन प्रधान लघु प्रवन्ध है। इनमें 
दानलीला, भमानलीला, वनविह्ार, जलविहार आदि ग्रन्थ भाते हैं। चतुर्थ वर्ग है अनु- 
दित प्रवन्ध काव्यों का । इस वर्ग मे नैषध आदि ग्रन्थों की गणना की जाती है। 

पिछले अध्यायो मे रीतिकालीन मुक्तक काव्यो मे लक्षणा-शक्ति का प्रयोग 
दिखाया जा चुका है । इस अध्याय में इन प्रवन्ध काब्यों में आए हुए लाक्षणिक 
प्रयोगों का दिग्द्शंन कराया जाएगा । इसके साथ ही साथ इन लाक्षणिक प्रयोगो की 
चित्रात्मकता की सामथ्यं का भी विवेचन किया जाएगा । 

इस अध्याय में पौराणिक प्रवन्धों में महाभारत, प्रजविलास और रामश्वमेघ 
लोकिक ऐतिहासिक कल्पनात्मक कथा काव्यो में हमीररासों तथा सुजान चरित्र वर्णन 
प्रधान चघु प्रवन्धो मे दानलीला और अनुदित प्रवन्ध काव्यों मे नेपघ के लाक्षणिक 
प्रयोगों का दिग्दर्शन कराया जा रहा है। 

“पौराणिक प्रबन्ध काव्य 

रीतिकालीन प्रवन्ध काव्यो मे कई पौराणिक प्रवन्ध काव्य भी है। इन पौरा- 
णिक प्रवन्ध काव्यो के रचयिताओ ने भी प्रवन्ध काव्य की प्राचीन प्रचलित दोहे-चीपाई 
वाली काव्य शैली को ही अपनाया। इन प्रवन्ध काव्यों मे सबल सिंह चोहान का 
महामारत', ब्रजवासीदास का 'ब्रजविलास” और मघुधूदन का रामाश्वमेध विशेष रूप 
से उल्लेखनीय हैं। इन कवियो ने जन-साधारण तक इन धामिक आत्यावो को पहुँचा 
देने के उद्देश्य से ही इन प्रन्यो की रचना की । इसीलिए इन ग्रन्थों कौ भाषा वड़ी 


२८६ रीतिऋलीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


सीबी-सादी और वोल-चाल की है। इपके अतिरिक्त इनका उद्देश्य विशेष रूप से 
कथा कहना था जिससे इनका ध्यान काव्य सौष्ठव की ओर न जा सका । 

महाभारत में महाभारत की कथा, ब्रजविलास में कृष्ण जन्म से मथुरा गमन 
तक की कथा और रामाब्वमेघ मे अश्वमेघ यज्ञ से लेकर लव-कुश युद्ध के पश्चात्‌ 
सीता एवं लव-कुश के अयोध्या आने तक की कथा का वर्णन है। यहाँ पर क्रमशः 
“महाभारत, 'क्रजविलास' एवं 'रामाश्वमेध' मे आए हुए लाक्षणिक प्रयोगों को दिखाया 
जा रहा है। 

महाभारत 

'महाभारत' पौराणिक प्रवन्ध काव्य है। इसके रचयिता संवल सिंह चौहात 
है। इस ग्रन्य को सम्वत्‌ १७१८ से १७८१ के मध्य इन्होने पूरा किया। यह ग्रन्थ 
दोहे-चौपाश्यों मे लिखा गया है। यह ग्रन्थ भाषा के लालित्य अथवा काव्य के सौशव 
की दृष्टि से उल्लेखनीय नही है । इसमे तो सीधी-सादी भाषा में महाभारत की कथा 
कही गई है । इसे पढ़ने से प्रतीत होता है कि कवि को कथा कहने से अवकाश नही 
था। इसी कारण से काव्य के कला पक्ष पर आवश्यक ध्यान वही दिया जा सका। 
इस ग्रन्थ के सम्बन्ध में आचायें शुक्ल का मत ह्थंव्य हैः-- 

“उसमे (भारत मे) यद्यपि भापा का लालित्य या काव्य की छूटा नही है, पर 
सीधी-सादी भाषा मे कथा अच्छी तरह कही गई है ।”* 

इस कथन से यह तो स्पष्ट ही हो जाता है कि इस ग्रन्थ मे वचन भंग्रिमा की 
वक़्ता, उक्ति-वैचित्रुय और लाक्षणिक मूर्तिमत्ता के लिये अधिक अवकाश नहीं था, ' 
फिर भी इस विशाल ग्रन्थ में यत्र-तत्र लक्षणा की चित्रात्मकता दिखाई पड़ती है। यहाँ 
ऐसे ही कुछ लाक्षणिक प्रयोगों का दिग्दर्शन कराया जा रहा है । 
निछढ़ा लक्षणा :-- 

“अस कहि भीम क्रोध भरि आयो | 
सानहु सोचत सिह जगायो ॥/६ 

इसमें 'सोवत विह जवायो' लाक्षणिक पद है। यह एक-मुहावरा है। इसका 
लक्ष्यार्थ है सकट मे जान-बूक्षकर पड़ना। इसी लक्ष्याथ में ही मुहावरा रूढ़ हो 
गया है । ह॒ 

“सब वध तहूँ रोवती, घरे हाथ पर हाथ ॥73 

इसमें 'घरे हाथ पर हाथ' मुहावरा हैं। इसका लक्ष्यार्थ है--विवश होकर 

अथवा निराश होकर । यही लक्ष्यार्थ ही मुहावरे का मुख्या्थ हो गया है । 
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/ज्ञिव प्तनकादि अन्त ने जान्यो । 
तुम पाण्डव के हाथ विकान्यों ॥ 

इम्रमे 'पाण्डव के हाथ विकान्यो' मुहावरा है। इसका लक्ष्यार्थ है पाण्डवो के 
वश् मे हो गए हो। यही लक्ष्यार्थ ही मुहावरे का मुख्यार्थ हो गया है । 
शुद्धा उपादान लक्षणा-- 

“आरतनाद नगर महें, सबब वधू आनाथ । 
सबब वधू तहें रोबती, घरे हाथ पर हाथ ॥7* 

इसमे 'नगर' पद लाक्षणिक है। नगर आतंताद कर नही सक्रता । इस्तलिए 
मुख्यार्य द्वारा अर्थ की सिद्धि नहीं हो पाती है। अतः इसका लक्ष्यार्थ 'नगर- 
निवासियों । 

“प्ीम सेन परतिज्ञा भाखत, 
रे फलिज्भ भब को तोहि राखत। 3 

इसमे 'कलिज्भ” पद लाक्षणिक है । इसका मुख्याथं देश विशेष है, किन्तु इससे 
अर्थ की सिद्धि नही होती है । इप्तलिए इसका लद्ष्यार्थ है कलिग-राज । 
शुद्धा लक्षण-लक्षणा:-- 

“सुनि दमयन्ती हृदय जुड़ाना, 
हँस बचन गुनि हित प्राना ।ड 

इसमे 'हृदय जुडाना' पद लाक्षणिक है । इसका लक्ष्याथ है हृदय हृपित हुआ। 

इस प्रकार कवि ने अर्थ को नया आयाम श्रदान कर दिया है । 
“वाये सकल प्रम्नुदित अधिक, 
हिये. राधि गोपाल ॥7४ 

इममे 'हिये राखि' पद लाक्षणिक है । गोपाल को हृदय मे रखना तो असम्भव 
है। इसलिए इसका लक्ष्यार्थ है भगवान श्रीकृष्ण को स्मरण करके। इस प्रकार 
“रखना! पद को अर्थ का नया आयाम प्राप्त हो गया है । 
सारोपा गोणी लक्षणा:--- 

/हुरि पद पंकन नाइ शिर, निज निज शिविर भुवाल। 
गए सकल प्रसुदित अधिक, हिये राखि गोपाल ॥75 
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श्प्८ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


इसमें 'पद पंकज' लाक्षणिक पद है। इस पद में, पद उपसेय भर पंकज 
उपमान है । इसका आधार साहश्य है। कवि ने उपसेय पर उपमान का आरोप 
करके विव को सवेदत्तीय बनाया है । 
साध्यवसाना गौणी लक्षणा+-- 

“राजा कह रानी सुनहु, क्षुघाबन्त मे ध्राव । 
परमहंस यह देह ते, चाहत कियो पयान ॥7 3 

इसमे 'परमहंस' पद लाक्षणिक है। यह उपमान है प्राण का । इसका आधार 
साहरय है। कवि ने उपम्ान द्वारा ही उपमेय को सवेदनीय बनाकर भाव मे तीज्ता 
ला दिया है | 

#द्वारपाल भीतर भवन, देखि सरोरुह नेव। 
कनक पलंग अजु न सहित, करत क्षपानिधि शेत् ॥[”* 

इसमे 'सरोरुह चैन' लाक्षणिक पद है । यह पद भगवान्‌ श्रीकृष्ण का विशेषण 
है, पर यहाँ उपमान की तरह प्रयुक्त हुआ है। कवि ने इसी उपमान के द्वारा ही 
उपमेय श्री ऋुष्ण का बोध कराया है । 

“गात फम्प गह॒बर भये, कहि ने सकत फदछु बेन | 
जो फछु कछ्यो संदेश नृष, पीतम पंक्तज सच ||” 

इसमे 'पकज नेन' लाक्षणिक पद है। यह पद भगवान्‌ श्रीकृष्ण का विशेषण 
है, पर यहाँ उपमान की तरह प्रयुक्त हुआ है। कवि ने इसी उपमाच के द्वारा ही 
उपमेय का विव सवेदनीय बनाया है । 

इन उदाहरणो से यह तो स्पष्ट ही हो जाता है कि--इनके लाक्षणिक प्रयोग 
घड़े स्वाभाविक हैं । इन प्रयोगों के द्वारा विव तो गोचर हो जाते है, पर काव्य के 
सौट्व की अभिवृद्धि नही होती है । इनकी लाक्षणिक चित्रात्मकता द्वारा इनके भावों 
में सप्रेपणीयता और सवेदवीयता भी नही भा पाई है। वस्तुतः इन्होने अभिधा द्वारा 
ही चित्रों तथा भावो को संग्रेपणपीय बनाया है । 

'ब्ज विलास! 

ब्रजवासी दास कृत ग्रजविलास' दोहे-चोपाइयो मे लिखा हुआ एक प्रवन्ध- 
काव्य है । इसका रचना-काल संवत््‌ १८२७ वि० है । “इस ग्रन्थ की रचना विशुद्ध 
ब्रज भापा में हुई है ।* इसमें श्रीकृष्ण की विविध लीलाओं का, जन्म से लेकर मथुरा 
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गमन तक का वर्णन है। इसका कथा-क्रम इन्होने 'सूरसागर” से लिया है । अपने 
ग्रन्थ में स्व॒त* कवि ने इस वात को स्वीकार भी किया है। भाषा सीघी-सादी चलती 
हुई और सुब्पवस्थित है । प्रवन्ध काव्यों के लिए दोहे चौपाई की जो काव्य-शैली 
प्रचलित थी, उसी का प्रयोग इन्होने भी अपने इस, ग्रन्थ में किया है । जीवन के 
विविध पक्षों के वर्णन मे ये तुलली की सी गभीरता और मर्मस्पशिता नहीं ला सके 
हैं । इनका वर्ण्य-विपय श्रीकृष्ण की लीलाओ का चित्रण है । 
भ्रजविलास का अनुशीलन करने के पश्चात्‌ ऐसा प्रतीत होता है कि कवि का 
जहू श्य केथा कहना है । इसी कारण सपृर्ण ग्रस्थ में काव्य-कौशल की ओर विशेष 
ध्यान नही दिया गया है। कवि ने अभिधा के द्वारा ही अपने भावों को सवेदनीय 
बनाया है। इसका अभिप्राय यह नहीं है कि लक्षणा का इस प्रन्थ में प्रयोग ही नहीं 
है । लक्षणा के प्रयोग भी यत्र-सत्र पाए जाते है, पर इनकी प्रचुरता नहीं है । उन 
लाक्षणिक प्रयोगों में से कुछ यहाँ उदाहरण रूप मे दिए जा रहे है । 


निरूढ़ा लक्षणा-- 
जी / स्वीत सहत फत नवल किसोरी । 


लाज दवेहु जल हो में बोरी ॥”* 
इसमे 'लाज देहु जल ही मे वोरी' लाक्षणिक पद है। इसका लक्ष्यार्थ है लाज 
का परित्याग करो । इस प्रकार के कथन द्वारा कवि ने पद को संवेदनीय बना 
दिया है। 
“विषकीरा विष खात, छाँड़ि छुद्टारा दाख फल | 
मन मन कीजे बात, उद्धव कहिये फाहि सों ॥/* 
इसमे 'विप कीरा विप सात' कहावत है। इसका लक्ष्यार्थ बुरा व्यक्ति सर्देव 
बुराई ही करता है । इसी लक्ष्यार्थ में ही यह कहावत रूढ हो गई है । 


शुद्धा लक्षण-लक्षणा,-- 
कर “करहु सो मम उर ऐन, पीताम्बर घर वेणुघर ॥/3 


इसमे 'करहु उर ऐव' लाक्षणिक पद है। उर को घर तो बनाया नही जा 
सकता । इसलिए इसका लक्ष्यार्थ है मुझे सर्देव आपका स्मरण बना रहे । 
०कहुत विकल सब कोय, हरि तुम न्षज सुनो कियो | 
इसमे 'म्रज सूनो कियो' पद लाक्षणिक है ) इसका लक्ष्यार्थ है कृष्ण के विरह 
मे सभी ब्रज के लोग व्यथित हो गए और उनके हृदय से अन्य विचार चले गए। इस 
प्रकार की उक्ति से भावों में तीब्रता आ गई है । 
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३६० रीतिकालीन कांव्य में लक्षणा का प्रयोग 


/पम्ुरक्षि परी तनु दशा भुलाई। 
प्राण रह्मो हरि सुरति समाई ॥”) 
इपमे 'मुरक्षि परी' तथा प्राण हरि सुरति समाई' लाक्षणिक पद है। यहाँ 
गोपी के लिए मुरझ्षाना शब्द प्रयुवत है जो असभव है क्योंकि मुरझञाना वृक्षादि का 
धर्म है । इसका लक्ष्यार्थ है वेसूथ हो जाना । इसी प्रकार प्राण का सुरति में समाता 
भी संभव नही है । अत. इसका लक्ष्याथ है प्राण भगवान कृष्ण की स्मृति में तल्लीन 
हो गए। इस प्रकार कवि ने भाव को तीत्र और बिव को सवेदनशील बना दिया है। 
“पनही मन सोचत हरि के गशुन। 
रह्मयो काठ ज्यों भोतर ही घुन ॥* 
इसमें 'काठ भीतर घुन का होना” लाक्षणिक पद है । इसका लक्ष्याथ है 
भगवान कृष्ण के विरह की चिन्ता ने मन तथा तन को कुरेद कर क्षीण बना दिया 
है । 'घुत लगना” एक मुहावरा भी है। जिसका लक्ष्याथ है क्षीण होना । इस प्रकार 
कवि ने बिव को संप्रेपणीय बनाया है । 
“मृदु मुसकनि विष डारि कं, गये सुजेंग लो भाग ॥॥” 
इसमें 'विप डारि क' लाक्षणिक पद है । इसका लक्ष्याय है स्नेह से अभिभूत 
करके विरह जन्य वेदना दे गए | इस प्रकार की उक्ति से भावना में तीम्ता भा 
गई है । 
सारोपा गौणी लक्षणा:-- 
“श्रोगुरु कृपा निधान, बन्दों पद महि साथ घरि। 
जासु वचन जलयान, नर चहि प्रव सागर तरहि ॥ ४ 
इसमें वचन जलयान' लाक्षणिक पद है। इस पद में बचन उपमेय और 
जलयान उपमान है। आधार गुण साम्य है । कवि ने उपमेय पर उपमाव का भारोप 
करके भाव-विंब को गोचर तथा सवेदनीय वना दिया है । 
* अ्रकटे गोकुलचंद, संत कुसुद वन मोदकर | 
तम् कुल असुर निकंव, ब्रजजन चारू चफोर हित ॥॥४ 
इसमें संत कुमुद! तथा “ब्रजजन चकोर' लाक्षणिक पद हैं। इनमें संत एवं 
प्त॑ज जम उपमेय मौर कुमुद तथा चकोर उपमान है । इसका आधार साहए्य है। 
कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप करके विव को सवेदतीय बनाया है । 
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#बधंत परमानंद जल नंद सदन जग माहि । 
घ्यान भ्मि हग सरित मग, जन उर प्लिधु समाहि ॥* 
एसमें 'परमानद जल' ध्यान भूमि, "हम सरित' तथा जन उर सिघु लाक्षणिक 
पद हैं। इनका आवार साहश्य है। इन पदो मे परमानद, ध्यान, हय एवं जन उर 
उपमेय हैं भौर जल, भूमि, सरित तथा सिंधु उपमान हैं। इस प्रकार कवि ने उपमेय 
पर उपमान का आरोप करके विव को सप्रेपणीय बनाया है । 
हुरि हम सो ऐसी करी, फपट प्रीति विस्तार । 
भई विरह विस बेल ब्नन, रस को ऊख उखार | 
इसमें 'विरह विप वेलि' पद लाक्षणिक है । इस पद में विरह उपमेय और 
विप वेति उपमान है | इसका आधार साहश्य है। इस प्रकार कवि ने विव को 
सवेदनशील बनाया है । 
साध्यधसाना गौणी लक्षणा.--- 
/बस्दों युगल किसोर, रूप राशि आनंदधन । 
दोऊ चन्द घफोर प्रीति रोति रस वश सदा ॥3 
इसमे “चन्द! तथा 'चकोर' पद लाक्षणिक है| ये दोनो पद क्रमशः कृष्ण मौर 
राधा के उपमान है । इनका जाधार गुण धर्म साम्य है। कवि ने इनमे उपमान के 
द्वारा ही उपसेय का विव सवेदनीय बनाया है। 
“पहु सुनि फहयो और इक ग्याली । 
फहुत फहा मघुकर सो आलो ॥”४ 
इसमे 'मधुकर' लाक्षणिक पद है। यह पद भगवान श्री कृष्ण का भतीक है। 
गुण साम्य के माघार पर यह प्रतीक ग्रहण किया गया है | यहाँ कवि ने मधुकर पद 
के द्वारा ही कृष्ण का भाव वोष कराया है । 
इन उदाहरणो से यह स्पष्ट द्वी जाता है कि इस ग्रन्थ में लाक्षणिक प्रयोग 
हुए है । इन प्रयोगो द्वारा लाक्षणिक चमत्कार भी उत्पन्न हुमा है। इस चित्रात्मकता 
से कवि के भावों में संत्रेषणीता भी आई है । इतने पर भी यह स्वीकार करना 
आवश्यक है कि इन प्रयोगो से काव्य की चारुता विशेष रूप से समृद्ध नही हो पाई है । 
'रामाशवमेघ 
मधुसुदन दास ने गोविन्ददास के अनुरोध पर स० १८३६ वि० में 'रामाश्व+ 
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भेघ' प्रवन्ध-काव्य की रचता की । इस ग्रन्थ का कथा क्रम विस्तार के साथ पद्म- 
पुराण से लिया गया है। इस ग्रन्थ में प्रधानता दोहे-चौपाइयो की है, पर वीच-वीच 
में गीतिका भादि छल्दो का प्रयोग भी हुआ है। इसकी भाषा मे शिष्टता और प्रवन्ध- 
कौशल को देखकर इनकी श्रेष्ठ कत्रित्व-शक्ति का परिचय मिलता हैं । 
इन्होंने बोलचाल की भाषा को ही काव्य-भाषा स्वीकार किया | इसलिए 
इन्होने अभिधा द्वारा ही अधिकतर अपने भावों को संग्रेपणीय वनाया है। फिर भी 
इनके इस विश्ञाल ग्रन्थ मे अनेक ऐसे स्थल आते है जहाँ लक्षणा शक्ति की इन्हें 
सहायता लेनी पड़ी है। यहाँ उनमे से कुछ लाक्षणिक्र प्रयोगों को उदाहरणार्थ प्रस्तुत 
किया जा रहा है । 
शुद्धा लक्षण-लक्षणा :-- 
“तिनहीं फे पद पंकज माही । 
मुनि भन बसहि भंग को नाही ॥|/) 
इसमे 'बसहि' पद लाक्षणिक है । वास करना प्राणी मात्र का सम्भव है पर 
मन का नहीं | इसलिए इसका लक्ष्यार्थ है मन का स्थिर होता । इस प्रकार कवि ने 
विव को सप्रेपणीय बनाया है । 
ह "रघुपति चरन तामरस फूला, 
इमसि भव चंचरोक तहें झूला।”र 
इसमे 'झूला” पद लाक्षणिक है। मन तथा चंचरीक दो में से किसी का भी 
अूलना सम्भव नहीं है। इसलिए इसका लक्ष्याथें है आनन्वित होना । इस प्रकार यह 
, वर्णनीय प्रसंग ने गोचर रूप ले लिया है। 
गौणी सारोपा लक्षणा-- 
ग “रावणरि जसु उदधि अपारा। 
ब्रह्माविक कहि सके न पारा ॥/३ 
इसमे 'जप्तु उदधि' लाक्षणिक पद है। इस पद मे यश उपमेय और उदधि 
' उपमान है। इसका आधार साहद्य है। कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप 
करके भाव को तीक़ एवं प्रेपणीय बनाया है । 
“थी रघुपति पद पद्म परागा। | 
निरभर प्रेम भरत मनु लागा ॥ट 
इसमे 'पद पदूम' लाक्षणिक पद है । इस पद मे पद उपमेय और पद्म उप- 
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मान है। इसका आधार साहश्य है। कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप करके 
भावोदबोवकता एवं रमणीयता की श्रीवृद्धि कर दी है । 
“उदर अनूप जघ मनुहारी, 
पद पंफज निरषत सुषफारी। 
रज पराग महू घुनि मन भंगा, 
वसत रहै संत्तत रस रंगा ॥”" 
इसमें पद पंकज, 'रज पराग' तथा "मन भ्रगा' लाक्षणिक पद है। इनमे 
पद, रज एवं मन उपमेय और पकज, पराग तथा 'प्रगा उपमान है । इनका आधार - 
साहब्य है। इस प्रकार कवि ने उपसेय पर उपमान का आरोप करके विव फो सवेद- 
नीय बनाया है | 
“रघुपति चरन तामरस फुला, 
इमि मन चंचरीक तहें झला।* 
इसमें 'चरन ताम रस' तथा 'मन चचरीक' लाक्षणिक पव है। इनमे चरन 
एवं मन उपसेय है और तामरस तथा चचरीक उपमान है । इनका आधार साहश्य 
है। इस प्रकार से कवि ने वर्णन को गोचर रूप प्रदान कर दिया है। 
"“सोता पति स्रुष पंकज देयी। 
भए अचंचल पलक विश्ञेयी ॥7३ 
इसमे 'मुप पकज” लाक्षणिक पद है। इस पद में मुख उपसेय और पकज 
उपमान है। इसका आधार साहश्य है। कवि ने उपसेय पर उपमान का आरोप 
करके भाव-बिंव को सप्रेपणीय बनाया है । 
गोणी साध्यवसाना लक्षेगा-- 
“धर्म सिघु बृष्टन कर काला | 
ग्यारह सहत वर ओरामा ४ 
इनमें 'घर्म सिंधु! ओर 'दुप्टन कर काला” लाक्षणिक पद हैं। ये दोनो पद 
श्रीराम के विशेषण है पर यहाँ इनका प्रयोग उपमान की तरह हुआ है । 
इन उदाहरणो के आधार पर निश्चिन्त होकर कहा जा सकता है कि “रामइव- 
भेध' के लाक्षणिक-प्रयोग पर्याप्त स्वच्छ और स्पप्ट है। इन प्रयोगो मे स्वाभाविकता 
के साथ ही साथ बिंव गोचरता फी भी सामर्थ्य है। इनके द्वारा कवि के भावों में 
तीग्रता तथा काव्य मे सवेदनशीलता का सत्निवेश हुआ है । 
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'लौकिक ऐतिहासिक कल्पनात्मक कथा-कार्व्य' 

रीतिकालीन प्रवन्ध काव्यों के अन्तर्गत लौकिक ऐतिहासिक प्रवन्ध काव्य भी 
आते है। इन ग्रन्थों मे हम्मीर राप्तो और सुजान चरित्र उल्लेखनीय ग्रन्थ हैं। 
हम्मीर रासो में हम्मीर देव का चरित्र वीर गाथा काल की छप्पय पद्धति में लिखा 
गया है। सुजान चरिश्र' मे सुजान सिंह के युद्धों का वर्णन है। दोनो ग्रन्थ ऐतिहा- 
सिक महापुरुषो की वीर गाथाएं गाते हैं । 

यहाँ पर क्रमशः हम्मीर रासो तथा सुजान चरित्र में आए हुए लाक्षणिक 
प्रयोगों को दिखाया जा रहा है । 


“हस्मीर रासो' 

'हम्मीर रासो' रीतिकालीन लौकिक ऐतिहासिक कल्पनात्मक कथा-काव्य है। 
इसके रचयिता जोघराज हैं । यह प्रवन्ध-काव्य संवत्‌ १८७५ में लिखा गया। इसे 
प्रन्य में रणथम्भौर के प्रसिद्ध वीर महाराज हम्मीर देव का चरित्र वीर गाया-काल 
की छुप्पय पद्धति मे लिखा गया है । यह एक वीर रसात्मक काव्य है। इस छत्दो में 
सत्र ओजपूर्ण भावना दर्शनीय है। इस ग्रन्थ के अनुशीलन से पता चलता हैं कि 
जोधराज जी को ऐतिहासिक परम्परा की अच्छी जानकारी थी । इन्होने अपनी 
काव्य-प्रतिभा से वीर नायक हम्मीरदेव के चरित्र को भ्रस्तुत करने मे उचित सफलता 
पाई है । 

इस विशाल ग्रन्थ भे अनेक ऐसे स्थल आए हैं जहाँ कवि ने भाव विंवों को 
गोचर कराने के लिए लक्षणा की सहायता ली है। इन प्रयोगों मे अवसरोचित भावों , 
के संप्रेपण करने की पर्याप्त सामर्थ्य है। कही-कही पर मुहावरों तथा लोकोक्तियों 
द्वारा भी लाक्षणिक मूत्तिमत्ता स्थापित की गई है । यहाँ पर उनमें से कुछ उदाहरण 
दिए जा रहे हैं । 
निरुढ़ा लक्षणा-- 

“बहि ज्यू' यही छछु दरो, यों हुजरत की गष्य ।”* 

इसमें “अहि ज्यू” गही छत्वृंदरी' लाक्षणिक पद है। यहाँ 'भइ गति साँप- 
छद्छी दर केरी' लोकोक्ति को ही ग्रहण किया गया है । इसका लक्ष्यार्थ है किकर्तव्य 
विमूढ़ होना । इसी लक्ष्याथं में ही लोकोक्ति रूढ़ हो गई है । 

“जो दूजो सर छंडिहैे, हुनिहै विस्वा बीस |”र 

इसमे “हनिदहै विस्वा वीस' मुहावरा हैं। इसका लक्ष्यार्थ है-निश्चित रूप से 

मार डालेंगे । यही लक्ष्याथं मुहावरे का मुख्याथं हो गया है। 
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शुद्धा लक्षण-लक्षणा--- 

“चपंत रंग अनंग सुवाला । सनहें अनेक कमल की माला।/ 

इसमे 'वर्षत रम अनग” लाक्षणिक पद है। वर्षा करना बादल का पधर्म है, 
यहाँ बाला के पक्ष में प्रयुक्त है और साथ ही अनग्र रम की वर्षा कहकर मुख्यार्थ 
हारा अथे की प्रतीति को असम्भव बता दिया गया है । इसका लक्ष्याथं है सुन्दर 
युवती काम भावना को तीम्र कर रही है । इस प्रकार पद को अथ्थ का नया आयाम 
मिल गया है। 

“महा मोद मन बल्यों पररपर तत सन फुल्लिय ।” रे 

इसमें 'फुल्लिव' पद लाक्षणिक है । फूलना पुष्प धर्म है, यहाँ तन-मन के पक्ष 
में प्रयोग किया गया है। इसलिए इसका लक्ष्याथं है प्रसन्न होना । इस प्रकार पद 
को नए बर्थ से मण्डित कर दिया गया है । 

“महिमा साह ज्ु तुरत ही गए हवेली आप। 
देखत ही सब भाँति सुख मिटी सकल तन ताप ॥/* 

इममे "ताप पद जाक्षणिक हैं। ताप अग्नि अथवा सुर्य मे होता है। इसलिए 

इसका लक्ष्यार्थ है दुख और 'मिटी” का इसी प्रकार लक्ष्यार्थ है समाप्त होना । 


सारोपा गोणी लक्षणा-- 
“अनार दंत कुंदयं, लसंत वच्च दंतयं। 
बुलंत बाणि कोकिला, विपंच फी घुरं मिला ॥/४ 

इसमें 'बाणि कोकिला' लाक्षणिक पद है। इस पद में वाणी उपमेय और 
कोकिला उपमान है। इसका आधार साहश्य है। कवि मे उपमेय पर उपमान का 
आरोप करके भाव को तीक्नता प्रदान किया है । 

“दौऊ मंघ रंध फंचन दिपत, घरी कमल हाठक तने | 
गति हस लखत मोहत जगत, सुर नर मुनि धौरण हमें ॥/* 

इसमे 'जध रभ कचन' तथा “गति हस” लाक्षणिक पद हैं । इनमे जघ एवं 
गति उपमेय है और रंम कचन तया हस उपमान है। इनका आधार साहए्य है । 
कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप करके भाव को सम्रेषणीय बना दिया है । 
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२. चघही पृ० ४१ पद सं० २३० 

३- वही पृ० ५३ पद सं० ३०४५ 

8. वही पृ० २५, पद सं० १४१ नर 

५. वही ४० २५, प० सं० १४२ 


२६६ रीतिकालीन काव्य मे लक्षण प्रयोग 


“चंचल नेन चले घहुँ आसा । रूप-सिधु मनु सीन सुपासा ॥ 

इसमे 'रूप-सिंधु/ लाक्षणिक पद है। इस पद में रूप उपभेय और सिंधु उप- 
मान है। इसका आधार साहइ्य है। उपमेय पर उपसाव का आरोप करके विव को 
सप्रेपणीय वनाया गया है । 
साध्यपत्ताना गोणी लक्षणा-- 

“पंचानन मधि देस रहत सोभा हिय हारी । 
भनहु काँम के चक्र उलटि द्वुदुधि दोउ डारी ॥/ * 

इसमे 'पंचानन' ( शिव ) पद लाक्षणिक है। यह पद उरोजों का उपमात 
है। इसके एकात्म्य का आधार साहए्य है। यहाँ कवि ने उपमान के माध्यम से 
ही भाव को सवेदनशील बनाया है। 

“अलक सलक अतिसे घचटकारी | ममी पियत सस्ति मागित कारी “2 

इसमें 'ससि' तथा 'नागिन कारी' लाक्षणिक पद है। ये पद मुख और चोटियों 
के उपमान हैं। इनके एकात्म्य का आधार साहश्य है। इस प्रकार कवि ने उपमान 
के हो माध्यम से विज्व को संवेदनीय वना दिया है। 

इन प्रयोगों से यह भली भाँति स्पष्ट हो जाता है कि हम्मीररासो में आए 
हुए लाक्षणिक प्रयोग प्रसगानुकूंल काव्य के सौष्ठव को समृद्ध करने में बड़े सहायक 
है। इनके प्रयोगो मे स्वामाविकता है। इससे समर्थ लाक्षणिक चित्रात्मकता का 
प्रणयन इनके द्वारा सम्भव हो सका। इन प्रयोगों से काव्य जनित भावों की संवेदन- 
शीलता तथा तीव्रता मे अभिवृद्धि हुई है। कवि की वीर भावना को सहज, स्वाभा- 
विक एवं स्वच्छ संप्रेषणीयता इन विवो द्वारा प्राप्त हुई है । 

सुजान चरित्र 

सूदन कृत 'सुजान चरित्र” लोकिक ऐतिहासिक कल्पनात्मक कथा-काव्य है । 
इसमें भरतपुर फे महाराज बदनभिह के पुत्र सुजानसिह के पराक्रमपूर्ण चरित्र का 
वर्णन किया गया हू । यह वीररसात्मक ग्रन्थ है। इसमें भिन्‍न-भिन्‍न युद्धो का वर्णन 
है। ऐसे अनेक स्थल इस ग्रन्थ में वर्तमान है जहाँ कवि साहित्यिक मर्यादा का अति- 
क़रमण कर दिया है। इसी कारण ऐसे चरित्र नायक को लेकर कवि निभा नहीं 
पाया है। इस ग्रन्थ के अनुशीलत से पता चलता है कि कवि मे युद्ध एवं चित्त की 
उमंग की अभिव्यक्ति करने की पर्याप्त सामथ्य थी। इस ग्रन्थ का कवि भाषा के 
साथ भी न्याय नही कर पाया है क्योकि शब्दों को मनमाने ढंग से तोड़ा-मरोड़ा 


१. हम्मीर रासो, कवि जोधराज छत, सं० बाबू श्यामसुन्दर वास, तृ० सं० पृ० २६+ 
प० सं० १४६ 

२. वही पृ० २५ प० सं० १४२ 

३, वही पृ० २६ ली श्ड८ 


पंचम अध्याय २६७ 


गया है । इसी के साथ ही साथ इनकी भाषा में पजावी और खड़ी बोली का भी पुट है। 

इस विरतृत ग्रन्य में कई बड़े मामिक स्थल है, जहाँ कवि की वाणी मे वक़ता 
उवित में वेनित्र्य तथा लाक्षणिक मूर्तिमता की झलक दिखाई पडती है । इन प्रसज्धों 
पर भाव में तीब्रता और काव्य में पर्याप्त सवेदनशीलता भी आई है। इन्ही प्रस॒द्भो 
से कुछ चाक्षणिक प्रयोग यहाँ प्रस्तुत किए जा रहे है । 
निस्ढ़ा गक्षणा --- 

“सुरन के मुखजुर कायरनु सूछ्ति गयो मुख... ... 

इसमें 'सूसि गयो मुस मुहावरा है । वृक्षादि का सूराना तो सभव है पर मुख 
का सूखना सभव नहीं है । इसलिए इसका लक्ष्यार्य है भयभीत होना अथवा चिन्तित 
होता | इसी अपने लट्ष्यार्थ में ही मुहावरा सरढठ हो गया है । 

एतब ही वकसी के कठक खल भर परी अपार । 
बाए आए सत्र यह सुरज सुभठ उदारत 

इसमे 'खल भल परी” मरुहावरा है। इसका सखथ््यार्थ हे घवरा जाना। हसी 

लक्ष्यां को ही मुहावरा मुख्यार्थ बना लिया है । 


घुद्धा लक्षण-लक्षणा-- 
'व्ते वाह फी छांह में छम्तघारी | 
हिपे साहि के साहि फे संगरपारी ॥7ई 
इसमें 'बर्स वाह की छाँह' लाक्षणिक पद है । वक्षादि की छाँह में वसना तो 
संभव है. पर बाँह की छाँह में वसना असभव है। इसलिए इसकालध्ष्यार्थ है 
भआवीवता स्वीकार करना अथवा शरण में आता । इप प्रकारफे कथन ह्वाराकवि ने 
वि का विधान किया है । 
“मौला जिसे वेहिंगा रहैगा खेत मजबूत ४ 
इसमे 'खेत मजबूत रहैगा' लाक्षणिक पद है । इसका लक्ष्याथं है युद्ध मे उसी 
की विजय होगी ।' इस प्रकार के कथन द्वारा भाव में तीव्रता उत्पन्त की गई है। 
“हाथी हुटि जात साथी संग्र न थिरात श्रौन्र भारती मे न्हात गंग फीरति तरंग में ।”* 
इसमे 'न्हात' पद लाक्षणिक है।इस पद में कानो का नहाना कहा गया है 
जो असभव है क्योकि कानो के द्वारा वाणी सुनी जाती है । इसलिए इसका लक्ष्याथ 
है कर्ण कुद्दर चीख-पुकार से भर जाते है । 
ऊँ १५ 





१. सुदन फवि कृत, 'सुजान-चरित्र' सं० श्रोराधाकृष्णदास, सं० १६०२ ई०, पृ० १३ 
पद ३० 

२, यही प्रृ० ५ पद ४६ 

३५ घही पृ० १४ पद १० 

8. वही 9० १४ 

५, वही पृ० ३े पद १६ 


र्‌६८ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


“वीर रस रंग में यों आनन्द उमंग में सो पग्रु-पगु प्राग होत जोधन के जंग में ।”* 

इसमे “पगु-पगु प्राग होत” लाक्षणिक पद है। इसका लक्ष्या्थ है पग-पग पर 
योद्धा वीर गति को प्राप्त हो रहे थे | इस प्रकार कवि ते 'प्रयाग होना' कहकर 
अद्भुत लाक्षणिक चमत्कार पाठक के समक्ष प्रस्तुत कर दिया है । 

“सूरज प्रताप के ताप मुव छीन सरोवर सम करिय ।* 

इसमे 'ताप' लाक्षणिक पद है । सूर्य अथवा अग्नि में ताप होना संभव है पर 
किसी व्यक्ति मे लही ) इसलिए यहाँ ताप का लक्ष्यार्थ है घाक अथवा प्रताप | इस 
प्रकार भाव मे संप्रेपणीयता आ गई है। 

“जैत के मिधान तेज भाव फे समान मान, 
आज्ु तो जिहान में सुजान सुख रंग है।3 

इसमे 'मुख रंग है' पद लाक्षणिक है । इसका लक्ष्यायें है यशस्वी होना अथवा 

शान वढाना । इस प्रकार के कथन द्वारा कवि ने भाव को गोचर कर दिया है। 
“यों कहि सफदर जगने लीने पाव उठाह 
अपने ढेरन कू चलयो सुरज सौं सुख पाह ।/४ 

इसमे 'पाव उठाई तथा सुख पाई लाक्षणिक पद हैं। इनका क़मशः 
लक्ष्याथ है युद्ध भूमि से पीछे हटना ओर हार स्वीकार करना । इस प्रकार के कथन 
द्वारा भाव-बिंव संप्रेपणीय हो गया है । 
सारोपा गोणी लक्षणा--- 

“सब आति सानि बदनेस पृत, सजि सैन चलो सरिता अभूत ।/* 

इसमे 'संन सरिता' लाक्षणिक पद है | इस पद में सेन उपमेय और सरिता 
उपमान है । इसका आधार साहश्य है। कवि ने उपसेय पर उपमान का भारोप 
करके विव को सवेदनीय बनाया है । 
“भुज्ञन उसारि लीती उर सो लगाह प्यारी अरस परस अघरापृत्त को लौनोहै।”* 

इममें अधरामृत' पद लाक्षणिक हैं। इस पद मे अधर उपमेय और अमृत 
डउपमान है। इसका आधार साहदय है । उपसेय पर उपमान का झारोप करके भाव 
को सप्रेपणीय बनाया गया है। 





१. सूदन कवि कृत 'सुजान-चरित्र/ सं० श्री राधाकृष्णदास, सं० १६०२ ई० पृ० ३ 
पद १६ 

२. वही पृ० १ पद ३७ 

३. वही प्ृ० १ ४ ५० 

डर यही पु० ३६ फैंद ६२ 

५. वही पृ० २२ पद ७ ७ 

६- वही पृ० ४४ पव 
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गोणो साध्यवसाना लक्षणा-- 
“ दोड जलनात मुख सानो सनजात जाम 
हन्दु अरबिन्दु को मिलाप कर दीनोौ है ।”* 

इममें “जलजात' पद लाक्षणिक है । यह पद दोचो नेत्रो का उपमान है | 
इसका आधार साहह्य है। कवि मे उपमान के माध्यम से ही विंव को स्वेदनीय 
बनाया है । 

इन उदाहरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि 'मुजान चरित्र" मे लाक्षणिकता 
का अभाव नहीं हूँ | इन लाक्षणिक प्रयोगी में लाक्षणिक मूतिमत्ता द्वारा कवि ने 
भावों को सवेदनीय बनाया हूँ । यद्यपि ऐसे प्रयोग विरल ही हैं जिनसे लाक्षणिक 
चझ्ता की अमिवृद्धि होती है । 

“वर्णन प्रधान लघु प्रबन्ध! 

रीतिकाल में कथात्मक प्रवन्धों से भिन्‍न वर्णन प्रधान लघु प्रवन्धो की भी 
रचना हुई । इन ग्रन्थों मे बडे विस्तार के साथ वस्तु वर्णन के प्रसग भात्ते है ।* 
वस्तुत: म्वज़ारिक काव्य से जिस प्रकार नख शिख, पदुऋतु आदि को लेकर इस 
काल मे स्वतन्त्र ग्रन्थो की उद्भावना हुई, उसी प्रकार प्रबन्ध काव्यो से लेकर दान 
लीला, मानलीला, जलबिहार, बन विद्धार आदि का प्रणयन भी हुआ | साहित्यिक 
दृष्टि से ये ग्रन्थ बहुत उल्लेखनीय नही है, क्योकि अधिकाश रूप मे वस्तुओ का 
परिगणन ही किया गया है । 

इन ग्रन्थो मे से अधिकाश अप्राप्य है। [नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 
हिं० सा० सम्मेलन, प्रयाग, मारवाड़ी पुस्तकालय, कानपुर, भारतीय विद्या-भवन 
पुस्तकालय, वम्बवई, वी० एस० एस० डी० कालिज, कानपुर भादि पुस्तकालयों में 
ढूछते के पश्चात्‌ मी केवल कतंराम कृत “दान लीला ग्रन्थ ही प्राप्त हो सका । 
प्रूवदास ग्रन्यावली मे लगभग ४२ लीलाओ का संग्रह है जो नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी मे प्राप्त है। इसे [भारत जीवन प्रेस, काशी ने प्रकाशित किया है । आचाये 
शुक्लजी ने ध्ुवदास की गणना भक्तिकाल में की है और उवका समय १६४० से 
१७०० वि० तक ठहराया है । गत: इन लीलाओो को यहाँ उद्धत्त करना सीमा के 
बाहर जाना प्रतीत होता है । यद्यपि घ्ुवदात्त ग्रन्यावजी में रचनाकाल से० १६४०- 
१७४० वि० माना गया है] यहाँ पर कर्ताराम की कृति दानलीला' में आए हुए 
कुछ लाक्षणिक प्रयोगो को उद्ध,त्त किया जा रहा है । 





१. सूदन फिकृत, सुनान-चरिघ्र, सं० शऔीराधाकृष्णास, सं० १६०२ ईं० ० ४४ 


पद १६६ 
२, हि? स्ा० इति० आचायं पं० रामचन्द्र शुक्ल, सं० परि० सं० २००२, पृ० २८१ 


३०० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


'दानलीला' 
दानलीला के रचयिता कवि कर्ताराप्त है। इस ग्रन्थ की पूर्ति वि० सं० १८८२ 
अश्विन शुक्ला द्वादशी, दिन सोमवार को हुई । इस ग्रन्थ के सम्पादक श्री सुधाकर , 
हिवेदी है और श्रीकृष्ण छापाखाना उदयपुर से मूद्रित हुआ है। इस प्रन्य का वसप्ये- 
विपय दधि दानलीला! है । इसमें गोपियों और कृष्ण के संवाद की मधुर झाँकी 
प्रस्तुत की गई है । यहाँ इस ग्रन्थ में आए हुए लाक्षणिक प्रयोगों को दिखाया जारहा है। 
निरूढ़ा लक्षणा--- ह 
“ज्यों बड़े वंस ते बापु छुटि, बड़े चंस ते और न हू को छुटावति |" 
इसमें 'वंस ते 'छुटावति' (वंश छुडाना) मृहावरा है। इसका लक्ष्याथ है 
पाणिग्रहण के पश्चात्‌ लड़कियाँ दूसरे वंश मे चली जाती है और पितृव॑श्न छुट जाता 
है । इस पद मे गोपियो के कथन में इसी ओर सकेत किया गया है। कवि प्रौढ़वित 
से इसका प्रयोग प्रचलित होकर मृहावरे का रूप ग्रहण कर लिया हूँ । अपने इसी 
अर्थ मे यह पद रूढ हो गया हैं । 
शुद्धा लक्षण लक्षणा-- 
“बन्शी तू याहि ते फू फि गई तुहि, फूकि के सेन की आगि जयावति। 
ठोर छ सात के छेदि गई उर, छेदति तोहि दयारनाह आवत ॥* 
इसमे आगि जगावति' तथा छेंदि गई उर! लाक्षणिक पद है। इन पदों में 
क़मशः मैन की अग्नि जगाना और उर का छेदता कहा गया है। यह कथन वॉसुरी 
के पक्ष मे कहा गया है जो असंभव है | अत. प्रथम पद में अग्नि का लक्ष्यार्थ भावना 
हैँ और द्वितीय पद छेदना का लक्ष्याथ तीत्राकर्पण द्वारा व्यधित करना है । 
“फुज-फुज ठोरि-ठौरि दौरि-दौरि हेरति है, 
बाबरी भई है सब साँवरे की बन्शी सुनि ॥”३ 
इसमे 'बावरी भई है! पद लाक्षणिक है । इसका लक्ष्यार्थ हैं कृष्ण के स्नेह 
से विमुग्ध हो जाना । इस प्रकार कवि ने शब्द को अर्थ का नया आयाम दे 
या है। 
४ "प्रात क्रिया करिं मंजन के, हग प्रंजन खंजन रूप बने ये | 
आज चलो दधि बेचन री, सिगरे ब्रज-मंडल माहि जनये । 
मोद करे सुनि गोप-वध्चू अज्ु, होत विनोव महा सुख पंये | 
साजहु श्रंग संवारहु भृषन, वेगि चलो सथुरा पुर जैये ॥”४ 





१, 'दानलीला, फर्तारास, सं० सूधाकर हिवेदी, छु० सं० ध्षं० १६६४ वि० प्रृ० २४ 
पद २६ 

२, वही पुृ० २४ पद ५६ 

३. वही पृ० २३ पद ५५ 

४. वही पु० १ पद २ 


पंचभ अध्याय ३० १ 


इसमें 'हप अंजन खंजन' लाक्षणिक पद है । इसमें हम अजन उपमेय और 
संजन उपमान है। इनके एकात्म का आधार रूप साम्य है। कवि मे उपमेय पर 
उपग्रात का आरोप करके विव को गोचर बनाया हे । 

उपयुक्त उदाहरणों से हम इस निष्कर्प पर पहुँचते है कि कर्ताराम की इस 
रचना मे लाक्षणिक मूत्तिमत्ता का अभाव तो नही है। फिर भी यह कहना पडेगा 
कि इन लाक्षणिक प्रयोगों से काव्य की चारुता समृद्ध नही हुई है । कवि ने अपने 
अधिकांश भाव चित्रों को अभिधा द्वारा ही सवेदनीय बनाया है । 


अनूदित प्रबन्ध काव्य 

अनूदित प्रवन्ध काव्य भी रीतिकालीन प्रवन्धों के ही अन्तर्गत आते हैं। इन 
ग्रन्थों में गुमान मिश्र का नैपध विशेष रूप से उल्लेखनीय है। यह ग्रन्थ श्रीहप॑ के 
नंपध का अचुवाद है। मामिक और जटिल स्थलो का अनुवाद सफलता पृर्वेक मिश्र 
जी नही कर पाए है, इससे अर्थ में अस्पप्टता आ गई है । यह दोप इन्ही का नहीं है, 
वेल्कि निरिचन्तता के साथ यह कहा जा सकता है कि जिन रीतिकालीन कवियों ने 
संस्कृत ग्रल्यो का अनुवाद करने का प्रयत्न किया उन्हे पूर्ण रूप से सफलता नही मिली । 
सभी रीतिकानीन आचार्यो ने सस्कृत के साहित्य-शास््र के प्रन्यो का अनुवाद करते 
का भ्यास किया, पर सभी असफल रहे । 

इस स्थल पर नैपध में आए हुए लाक्षणिक प्रयोगों की चित्रात्मकता की 


सामर्थ्य का दिग्दशंन कराया जा रहा है । 
! पा 

गुमान मिश्र कृत 'नैषध' श्रीहर्ष कृत्त नैपध काव्य का प्मानुवाद है। इस ग्रन्थ 
का रचना काल संवत्‌ु १८०० वि० है। मिश्र जी की साहित्यिक प्रतिभा का परिचय 
इनकी साहित्यक मर्मशता, कला कौशल और छन्दों की विविधता से प्रकट हो जाती 
है । इस ग्रन्य का अनुशीलन करने से यह निद्िचत हो जाता है कि भाषा पर भी इनका 
मच्छा अधिकार था । यहम्रन्य मिश्रजी की स्वतत्र रचना नही है, इसी कारण का 
संस्कृत के जटिल इलोको पद्चानुवाद करने मे इनकी वाणी उलझ गई है। इससे अर्थ 


को स्पष्टता नही हो पाती है । 

इस ग्रन्थ ऐसे के स्थल है जहाँ कवि को अपने विचार को कल 
पाठक तक पहुँचाने के लिए लाक्षणिक मुतिमत्ता की सहायता लेनी पड़ी है । 2 
को तीव्रता प्रदान करने के लिए, उन्हे--सवेदनीय वनाने के लिए कवि को ला कक 
प्रयोग करने ही पछ्ते है। लाक्षणिक चित्रात्मकता काव्य की रवासिानिक मे म्य हु 
है, इसके बिना काव्य में चारुता का समावेण नहीं हो पाता है । यहाँ नैपय 


भाए हुए कुछ लाक्षणिक चमत्कारों का दिग्दशंत कराया जा रहा है । 


३०२ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


निरूदु! लक्षणा - 


“जीति लिये जग शप्रु घनेरे | सातो हीपन के नृष चेरे॥ 
गाइन में मिलि बाक बसे जु ॥ चौरन में मिलि साह हेंसे जु ।।' 


इसमे 'गायो मे मिलकर वाघ का बसना' तथा चोरों मे मिलकर साह का 
हँसना कहावते हैं। इनका लक्ष्यार्थ है सबल निर्वल को अन्यायी सज्जन को सताते 
नही । भर्थात्‌ राज्य में भय नही रह गया है । यही लक्ष्याथ ही कहावतो का मुख्याथ 
हो गया है । 
/जहूँ फूल की सताँट नही है लगो चित फोमल राजकुमारि सभ्ागी ॥[ 
इसमे 'फूल की साँट न लगना मुहावरा है। इसका लक्ष्याथ है रंचमात्र कष्ट 
नही सहा है। यददी लक्ष्यार्थ हो मुहावरे का मुख्यार्थ हो गया है । 
“की दौरि गोहारि, समर फरन आयो समर। 
लोजे पाहि उबारि, याक्के जीवत जीवनो ॥”3 
इसमे 'कीजे दौरि गोहारि' लाक्षणिक पद है। इसका लक्ष्या्थ है सहायता के 
लिए लोगो को बुलाना । यही लक्ष्याथे ही मुहावरे का मुख्यायं हो गया है । 
शुद्धा लक्षण-लक्षणा:--- 
“मरहु के परसंग में, फहै सस्सी नल फोइ ।। 
सुनि सरीर पीरी परे, पल में पीरी होइ ॥/४ 


इसमे 'सरीर पीरी पर' लाक्षणिक पद है। इसका लक्ष्यार्थ है शरीर चिन्ता- 
ग्रस्त हो जाती है और निर्जीव सी प्रतीत होने लगती है। इस प्रकार कवि ने अर्थे 
को नया आयाम प्रदान कर दिया है । 
“हूँ प्रभु हो बलहीन पसेरू || हो तुम राजन मांह सुमेरू । *ै 


इसमे 'सुमेरू' पद लाक्षणिक है । इसका मुख्यार्थ पहाड़ विशेष है.पर लक्ष्यार्थ 
सबसे श्रेष्ठ है। इस प्रकार के कथन द्वारा भाव मे तीन्नता आ गई है । 
/धआनतन लोचन फर पग सोचत सजे कमल से सरस बने। 
ताप बढ़ाये ज्यों अकुलामं रवि संयोग सो घामसते ॥ 


१, नैषध-काव्य गुमान मिक्ष, सं० १६५२, द्वि० सर्ग, पू० & प० सं० १७ 
२. बही पृ० ४२, प० सं० २० 
३. वही पु० ४३, प० सं० ३३ 
४, वही पृ० ११, प० सें० ४१ 
प्र घही पु० ४१, पृ० सं० १४ 


पेचम अध्याय ३०३ 


वाणनि मार हियो घिवारे निरद मन्‍्मथ बैर परयो। 
अंगनि डाढ़ त्पों त्यों बाढ़ यहि अनीति सों फूलि फरयो ॥/ १ 

इसमे ताप वढामै', 'वाणनि मारे, अगनि डाढे' तथा 'फूलि-फलो” पद लाक्ष- 
णिक है। इनका क़मश. लक्ष्यार्थ है--वेदना उत्पन्न करते है, काम भावना से व्यथित 
करते हैं, अग-अग मे तीत्र वेदना होती है ओर विकसित हो रहे हैं। इस प्रकार प्रत्येक 
पद को कवि ने नए अर्थ से मडित कर दिया है । 

“फैलि गयो प्ंंग श्रंगस में विष ज्यों सिसु फे हम नेकु निहारी ।”२ 

इसमे 'फेलि गयो अग्र अगन मे विप” लाक्षणिक पद है। इसका लक्ष्याय है 
सपूर्ण रूप से स्वरूप का प्रभाव छा गया अर्थात्‌ स्वरूप के वशीभूत हो गए। 
सारोपा गौणी लक्षणा -- 

“सुत्रि सुनि मदन पीर सरसानो तनु कदम्ब के तुल बने ।/3 

इसमे 'तनु कदब के तूल' लाक्षणिक पद है। इस पद में तनु उपभेय और 
कदंव के तुल उपमान है। इनके एकात्म्य का आधार साहश्य है। कवि ने उपमेय 
पर उपमान का आरोप करके भाव को समप्रेपणीय बनाया है। 

“कहूँ तस्वर पंडित से राज़ । 
फंले पत्र पुराण विराज ॥!४ 

इसमे “पत्र पुराण' लाक्षणिक पद है। इस पद में प्र उपमेय और पुराण 
उपमान है । इसका आधार साहश्य है। कवि ने उपमेय पर उपमान का आरोप 
करके विव को सवेदनीय बनाया है । 

4 तेरे स्वरूप सुधारत पान ते प्रोति न ओर बड़ी जिय मेरे ।/* 

इससे 'स्वरूप सुधारस' लाक्षणिक पद हैं। इस पद में स्वरूप उपमेय और 
सुघारस उपमान है । इनके एकात्म्य का आधार साहश्य है। उपमेय पर उपमान का 
आरोप करके बिव को सवेदनीय वना गया हैं । 

/त्ामि सुधारस फी सरसी लखि झपि परयो यहि मांह बुरास्यो ।//$ 

इसमे नाभि सुधारस की सरसी” लाक्षणिक पद है। इसका आधार साहदय 
है। इस पद मे नाभि उपभेय और सुधारस की सरसी उपमान है। उपमेय पर उप- 
मान का आरोप करके विंव को स्पष्ट किया गया है । 





नेषध-फाय्य, ग्रुमान मिश्चष, सं० १६५२, पं० सर्य, प० सं० १६ पृ० ४१ 
चही भ० सगे, प० २६ पृ० ६८ 
यही दि० सगे, प० ४० पुृ० ११ 
बह्दी द्वि० सर्ग, प० परे पृ० १४ 
५, वहीं च० सर्ग, प० ४७ पृ० ३४ 
६... पही अ० सर्गे, प० ५० पृ० ७१ 
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३०४ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रश्रोग 


/“उरज उतंग श्रुग में रूपे उदित चंद्र बंक नख अंक लाल सालनि सराहि के ।*. 

इसमे 'उरज उतगश्लृग! तथा 'छंप उदित चन्द्र लाक्षणिक पद हैं। इनमें 

उरज एवं रूप उपभेय और उतंग श्यग तथा उदित चन्द्र उपमान है। इनके एकात्म्य 

का आधार साहश्य है। उपमेय का उपमान पर आरोप करके विव को संवेदनशील 
बनाया गया है। 


'"लोचन कमल चढ़ाह फल आसन नित पूरे |” 
इसमे 'लोचन कमल' लाक्षणिक पद है । इसका आधार साहध्य हैं। इस पद में 
लोचन उपमेय पर कमल उपमान का आरोप करके विव को सप्रेपणीय बनाया 
गया है । 
साध्यवसाना गौणी लक्षणा--- 


' ताते फढ़ी यह धूम लता अति सुक्ष्म सुन्दर रूप बखान्यों । 
सोई वरंगिनि की बरनी नव रोसाचली मन हेठ हेरान्यो ॥ 3 
इसमे 'घूमलता' लाक्षणिक पद है। यह पद रोमावली का उपमान है| इसके 
एकात्म्य का आधार साहश्य है। कवि ने उपमान के द्वारा ही उपमेय के विव को 
सवेदनीय बनाया है ! 


“ बदली एक अकाश पे राजत कंचन तोनि सिद़ाव सवारी | 
नील सणीन को राह लसे अति सुक्षम सानहू नागिन फारी | 
कंचन कंज कली युग तापर है परणा रवि की छविवारी | 
शारद इंदु समीप रहूँ निशि वासर फंलि रहे उजियारी ॥/!४ 
इसमे 'वावली', 'कंचत तीन सिढ़ाव', "कंचन क़्ज कली युग! भर शारद इन्दु 
लाक्षणिक पद है। ये सभी पद क्रमशः नाभि, त्रिवती, उरोज तथा मुख के उपमान 
है। इनके एकात्म्य का आधार साहश्य है। यहाँ उपमानों के ही हारा विब को 
सवेदनशील बताया गया है । 
“कुल शील सु्शल ते छूठि चली उत्त लाज नदी उमड़ी अति भारी । 
जहें मज्जतु नाग अनंग बलो लहरो जहें सोच संकोच सवारी ॥* 
इसमे 'कुलशील सुशेल' तथा 'लाज नदी” लाक्षरियक पद है। इनमे कुलशील 
एवं लाज उपमेय है और सुशैल तथा नदी उपमान है । इनके एकात्म्य का आधार 
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सीहश्य है। उपगेय पर उपगान का आरोप करके विवर को संवेदनशील बनाया 
गया है । 

“तहें काम के शूल सहे समुहे उर गाढ़ उरोज सरोजनि आगी ।”5 

इसमे 'उरोज सरोजनि” लाक्षणिक पद है। इस पद में उरोज उपमेंय और 
रारोज उपमान है। इनके एकात्म्य का आधार साहश्य है! उपमेय पर उपमात का 
आरोप करके बिव को सप्रेषणीय वनाथा गया है । 


“उपजी धराघर से तरगिनी है पियुष श्रृगार की | 
यह पुर योचन को लसे कुच कोक लोक विहार की |” २ 


इसमें 'कुच कोक' पद लाक्षणिक है। इस पद में कुच उपमेय और कोक 
उपमान है। इसका आधार साहश्य है। उपसेय पर उपमान का आरोप करके भाव 
गोचर किया गया है। 

“याके हग सृग अति चपल, वोरन मिलत सप्रीति। 
फरण फूप की सीति इति, उतनासी की भति ॥3 

इसमे 'हग सृग” तथा 'करण कप पद लाक्षरिक है । इनका आधार साहश्य 
है । इनमें हग तथा कर्ण उपभेय और मृग एवं कूप उपमान है। उपमेय पर उपसान 
का आरोप करके कवि ने भावो को तीजक्नता प्रदान की है । 


शज्यों मुख चन्द सुधा चुहफी कुहकी बतियाँ त्यो भगी स्य भारी 5 


इसमे 'मुखचन्द' लाक्षणिक पद है। इप्का भाधार साहश्य है। इस पद में 
मुंख उपमेय का चन्द उपप्तान पर आरोप करके भाव-विव को सवेदनीय बनाया 


गया है । 

गुमाव मिश्र के लाक्षणिक प्रयोग अपनी परम्परा से जकड़े हुए है। इनके 
लाक्षणिक प्रयोग स्वाभाविक होते हुए भी लक्षणा के क्षेत्र का विस्तार करने में समर्थ 
नही हैं। कोई भी लाक्षणिक प्रयोग ऐसा नही हो सका है जो अनुवम या अनोखा 
कहा जा सके । इसके अतिरिक्त रीतिकालीन चमत्कारिक उक्तियो का भी इनके काव्य 
में अभाव है। 'नंपव-काव्यः अनूदित प्रवन्ध काव्य है। संस्कृत ग्रन्थ 'वेपध' की 
शैली मे उसका अनुवाद करना कठिन कार्य था। मुख्य रूप से इनका उहंश्य कथा 


नैपध-शाब्य, गरुमाव सिश्र, सं० १६५२, प० सर्ग, प० २० पृ० ४२ 
वटी स॒० सर्ग, प० १० पृ० ६७ 
वही स॒० सगे, प० २४ पु० ६८ 
वही भ० प्र्ग, प० २६ पृ० ६० 


वर आई र आ। 


* 


३० रीतिकालीन काव्य में लक्षणा कं प्रयोग 


कहता था। इस कया के भाष्यम से जहाँ कही सुन्दर काव्य का सृजन हो गयां है 
वहाँ हो गया है। इस हिन्दी नैषध-काव्य को पढ़कर यह तो नही कहा जा सकता हैं 
कि संस्कृत 'नैपषध/ की भाव भंगिमा का अनुवाद ठीक तरह से हो पाया है। मुहावरे 
और लोकोक्तियो का प्रयोग विरल ही है। लक्षण-लक्षणा के प्रयोग प्रायः अधिक 
मिलते है, पर भावो को तीज्नता प्रदान करने मे बहुत समर्थ नही है। सारोपा गोणी 
तथा साध्यवसाना गौणी के प्रयोग कुछ अधिक समर्थ हैं। इनके अप्रस्तुत-विधान 
परम्परानुमोदित है। अप्रस्तुत की नई सम्भावनाओं के प्रति ये सावधान नही थे, 
साथ ही संस्कृत-काव्य परम्परा की विशाल अप्रस्तुत योजता का भी उचित रूप से 
उपयोग नही कर सके है । 


बष्ठम्‌ मध्याय 
लक्षणा के प्रयोग की दृष्टि से 
तुलनात्मक अध्ययन 


पु छले अध्यायों मे रीतिकाल पूर्व कवियों के रीति-प्रत्थों में, रीतिकालीन 
सम्पूर्ण काव्यागों का विवेचन करने वाले ग्रन्थों मे, रस संबंधी ग्रन्थों मे, 
अलकार संवधी ग्रन्थों मे, रीति-सिद्ध कवियो के काव्य मे, रीतिमुक्त स्फुट काव्य में, 
सत, सूफी, राम तथा कृष्ण काव्य मे, वीर रसात्मक काय्य में, नीति व्यवहार सवधी 
सूक्ति तथा अन्योक्ति काव्य में और प्रवन्ध-काव्यो में लक्षणा-शक्ति के प्रयोगो को 
दिखलाया जा चुका है और उनकी विशेषताओं की भी विवेचना की जा चुकी है । 
अब इस अघ्याय में क्रमश: रीतिकाल और आदि कालीन साहित्य मे, रीतिकाल और 
भक्ति कालीन साहित्य मे एव रीतिकाल और आधुनिक साहित्य मे जाएं हुए लाक्ष- 
णिक प्रयोगो का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है । आघुनिककाल को 
छोड़कर लगभग हिन्दी साहित्य के सभी कालो की प्रमुख काव्य-कृतियों के लाक्षणिक 
प्रयोगो के उदाहरण पिछले मध्यायो मे दिखाए जा चुके है । अतः उन्ही उदाहरणों को 
पुन. यहाँ उद्धृत करना पिष्टपेषण मात्र होगा । इस दृष्टि से यहाँ आदिकाल और 
रीतिकाल तथा भक्तिकाल एवं रीतिकाल के लाक्षणिक प्रयोगो की विशेषताओं 
को हो प्रस्तुत किया जा रहा है। इपके अनन्तर आधुनिक साहित्य में आए हुए लाक्ष- 
णिक्क प्रयोगो को देते हुए रीतिकालीन लाक्षणिक प्रयोगो की तुलना की जाएगी भौर 
अन्त में रीतिकालीन साहित्य की उपलव्बियों तथा दोषों पर प्रकाश डाला जाएगा । 


'रोतिकाल और आदिकालोन साहित्य! 
आदिकाल को आवाय॑ शुकत्न जी ने वीर गाया काल नाम से अभिहित किया 
है । इस काल की प्रमुख साहित्यिक कृतियाँ 'खुमाण रासो' वीसलदेव रासो और 
पृथ्वी राज रासो है | इवमे भी साहित्यिक हृष्ठि से पृथ्बीराज राप्तो ही उल्लेखनीय 
है । यहाँ पृथ्वीराज रासो और रीतिकालीन साहित्य में आए हुए लाक्षणिक्र प्रयोगों 


की तुलनात्मक विवेचना की जा रही है । 

संस्कृत और अपभ्रग साहित्य का उत्त राधिकार लेकर 'रासी ग्रन्य/ अवतरित 
हुए थे ! बत. थोडी बहुत इनकी विज्ेषताए' पृथ्वीराज रासो में परिलक्षित होती है। 
संस्कृत एवं अपभु श काव्यो का पर्याप्त विकास हो चुका था । इनमे वचन भगिभा में 
वक़ता, उक्त में वैचिव्प और अनंकरण की प्रवृत्ति प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होती है। 


३१० रौतिकानीन काव्य मे लक्षणा का प्रयोग 


इसका प्रमाव पृथ्वीराज रासो पर भी पड़ा है। प्रृथ्वीराज रास्तों का कवि वचन 
भेगिमा, उक्ति-वैचित्य गौर अलंकरण के प्रति जागरूक है | इसके अतिरिक्त तत्कालीन 
बोल-चाल की भाषा डिगंल को काव्य-भाषा के रूप में स्वीकार करने के कारण 
लोकोक्तियाँ और मुहावरे भी काव्य-शोभा बढाने के प्रसाधन रूप में प्रयुक्त हो गए 
है । इस तरह पृथ्वीराज रासो के अनुशीलत के पश्चात इस निष्कर्ष पर पहुँचते है 
कि इस ग्रन्थ मे भी पर्पाप्त लाक्षणिक प्रयोग हुए हैं पर ये लाक्षणिक प्रयोग प्राय:-- 
उन्ही स्थानों पर उपलब्ध होते हैं जहाँ रूप के अतिशयोवित आदि अलंकार है अथवा 
लोकोक्तियों और मुहावरो का प्रयोग है अयवा जहाँ कवि प्रतिभा ते शब्दों में नए 
अर्थों का सन्निवेश करना चाहा है । सभी कवि अपने भाव जिंबो को स्पष्ट करने के 
लिए अभ्रस्तुत योजना करते ही है उसी प्रकार चंदवरदायी ने भी अगप्रस्तुत नियोजन 
किया है । यहाँ यह स्पष्ट कर देना आवश्यक प्रतीत होता है कि चंदवरदायी अपने 
उपमा और उत्प्रेक्षा अलंक्ारो के लिए विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं और उन्ही का उन्होंने 
बहुतायत से प्रयोग भी किया है । रूपक गौर बतिशयोक्ति का प्रयोग अपेक्षाकृत कम 
है। पृथ्वीराज रासो मे उपलब्ध होने वाले लाक्षणिक प्रयोगों के संदर्भ में अब रीति- 
कालीन लाक्षणिक प्रयोगों का तुलनात्मक दृष्टि से विवेचन करना समीचीन होगा। 
पृथ्वीराज रासो के लाक्षणिक प्रयोग चित्रात्मकता, संवेदनीयता और संप्रेषणीयता की 
विशेषताओं से मंडित है । 
रीतिकाल मे लक्षणा के प्रयोगों में पर्याप्त विविधता प्राप्त होती हैं रीतिका- 
लीन आचार्यो की शब्दशक्ति विवेचना, अलंकार और नायिका भेद के निरूपण के 
प्रसंग में शास्त्रीय लाक्षणिक प्रयोग आए है। रीति-प्रिद्ध कवियों के काब्यों में अलं- 
कारों, लोकोक्तियों-मुहावरों के अतिरिक्त वाणी के सहुज विकास में भी लाक्षणिक 
चित्रात्मकता आई है । रीति-मुक्त स्फुट काव्यों में आए हुए लाक्षणिक प्रयोग तो बहुत 
ही स्वाभाविक, स्वच्छ ओर निश्वरे हुए है । सुक्षायों तथा अन्योक्ति में नीति, व्यवहार 
एवं वैराग्य की अधभिव्यवित्त के प्रसग में भी लाक्षणिक प्रयोग हुए हैं। पिछले खेवे के 
प्रबन्ध काव्यों में भी यत्र-तत्र लक्षणा के सुन्दर प्रयोग प्राप्त हो जाते हैं। इस दृष्टि 
से यह कहा जा सकता है क्लि रीतिकालीन साहित्यकार आदिकालीन साहित्यकार 
की अपेक्षा लाक्षणिक प्रयोग करने मे अधिक सावधान था। इसीलिए लाक्षणिक 
चित्रात्मकता के विविध रूप रीतिकालीन साहित्य में पाए जाते है । 


'रीतिकाल और भक्तिकालीन साहित्य 
भक्तिकालीन साहित्य, जो सं० १३७४--१७०० वि० तक की साधना का 
स्वरूप है, अपने में अनेक अमूल्य साहित्यिक निधियों को समेटे हुए है। यह साहित्य 
का स्वणिम युग है । भक्तिकाल की घरती पर एक नही चार सूर्य--कवीर, जायसी, 
तुलसी और सूर अपना आलोक विखेर रहे थे । इनके अतिरिक्त अनेक दीप्तमान 


है 


पशष्टठम अध्याय घ्ह््‌ 


नक्षत्र भी वर्तमान ये। यह घामिक भावना के प्रखर प्रवाह का समय था। इस प्रवाह मे 
कर्म, ज्ञान और भक्ति का सगम हो रहा था। इन्ही भावनाओं की अशिव्यक्ति इस विशाल 
साहित्य मे मिलती है । सनन्‍्तो ने ज्ञान की, सूफियो ने प्रेम की, राम भवतों ने राम भवित 
की ओर कृष्ण भक्‍्तो ने कृष्ण भवित की सुधा प्रवाहित कर दी । जिससे तत्कालीन 
कोटि-कोदि मानवों को नव जीवन का सदेश प्राप्त हुआ। यहाँ इन्ही काव्यो मे आए हुए 
लाक्षणिक प्रयोगो का रीतिकालीन लाक्षणिक प्रयोगो की चित्रात्मक सामथ्यं की 
तुलना की जा रही है। पिछले अध्यायो मे पर्याप्त लाक्षणिक प्रयोगो के उद्धरण दिए 
जा घुके है । गत. यहाँ उनकी विशेषताओं की ही चर्चा की जाएगी। 


रोतिकाल ओर सन्त साहित्य-- 

सन्त साधक थे | उनका उद्देश्य साहित्य सृजन नहीं था । साहित्य की 
वीयियों से उनका परिचय भी नहीं था। मूलतः उन्हे अपनी साधना सम्बन्धी अनु- 
भूतियों ओर विचारो को अभिव्यक्त करना था । इस अभिव्यक्त के पीछे कविता स्वय 
शलने लगी । ऐसी परिस्थिति में उनको कविता से काब्य-सौष्टव, चित्रात्मकता, उक्ति- 
वेचित्रुय आदि की माँग करना ठीक नही है । फिर भी इन सन्‍्तों की बानियों में 
चित्रात्मकता तथा कक्ति वेचित्र्य है, किन्तु एक विशेष प्रकार के सदर्भ मे है। इनके 
लांक्षणिक प्रयोग आत्मा, परमात्मा, माया, इन्द्रिय, ससार की असारता आदि को 
लेकर हुए है १ ऐसे प्रसंगो के अतिरिक्त जहाँ ये आत्म-विभीर होकर प्रिय के ग्रुणयान 
करते है, वहाँ भी लाक्षणिक्त प्रयोग वन गए है। वस्तुत. ये लाक्षणिक प्रयोगों के 
प्रति सावधान नही थे। इसलिए इनके लाक्षणिक प्रयोग प्रभावोत्पादक नहीं है। 
लाक्षणिक चित्रात्मकता वर्ण्यं-विपय को तो स्पष्ट कर देती है, पर काव्य का सौष्ठव 
समृद्ध नही होता है । रीतिकालीत कवि साहित्य सृजन करने के लिए कविता करता 
था। उसे अपने वाणी वेदर््य से आश्रयदाता और श्रोता को प्रभावित करना था। 
वे साधना के नाम पर साहित्य देवता की साथना कर रहे थे। ऐसी परिस्यिति में 
यह बड़ा स्वाभाविक है कि उनके काव्य में वचन भगिमा, उक्ति-वैचिश्य और विम्बा- 
त्मकता की प्रचुरता हो । इसलिए संतों के लाक्षणिक प्रयोग भर रीतिकालीन लाक्ष- 
णिक प्रयोगों में स्वग्गं-गाताल का अन्तर है । रीतिकालीन प्रयोग अत्यधिक समर्थ है । 
रीतिफाल ओर सुफ्ी साहित्य-- प 

सूफी 'प्रेम पीर' के गायक थे । इनके काव्य मे सन्‍्तो की अपेक्षा अधिक वाणी 
वैदरध्य और हादिकता है। इन्होने प्रस्तुत को प्राकृतिक अभ्रस्तुतों की सहायता से 
स्पष्ट किया हैं। इसके परिणाम स्वरूप रूपको का इनके काव्य मे जमघद लग गया 
है। मुहावरी और लोकोक्तियों का प्रयोग कही-कही प्राप्त होता है । ४ विरह प्रसभों मे 
मतिशयोक्ति अलकार का भी प्रचुर प्रयोग हुआ है । इन सभी स्थलों पर वडे समर्थ 
और काव्य के सौप्ठव को बढ़ाने वाले लाक्षणिक प्रयोग हुए है। कही-कही जामसी 
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ने शब्दों को बए अर्थ के आयाम मे प्रस्तुत करके लाक्षणिक चमत्कार उत्प्त कर 
दिया है । 

रीतिकाल में जो लाक्षणिक विविधता प्राप्त होती है, वह सूफियों के काव्य मे 
नही है। रीतिकालीन साहित्यकार ने बड़ी सावधानी से अपने काव्य में काव्य गुणों 
का सन्निवेश किया है। जायसी के कुछ लाक्षणिक प्रयोगो मे वीभत्सता भी देखी जा 
सकती है, पर रीतिकालीन प्रयोगो मे ऐसा नही पाया जाता है। जायसी के रूपक 
एवं अतिशयोक्ति अलंकार, जिनके मूल मे लक्षणा रहती है, शास्त्रीयता, स्वाभाविकता 
और स्वच्छता से सम्पन्न हैं, पर रीति सिद्ध और रीति-मुक्त काव्यो के लाक्षणिक 
प्रयोगो की स्वच्छता इनमे नही है । 
रीतिकाल और राम-फाव्य-- 

राम काव्य मे आए हुए लाक्षणिक्र प्रयोग जीवन के विविध पक्षो को चित्रित 
करने की सामथ्य॑ रखते है। गोस्वामी तुलसीदास की रचनाओं में विशेषकर राम- 
चरित मानस में रूपको की जैसी अधिकता, स्वाभाविकता और पूर्णता प्राप्त होती है 
वेसी भन्यत्र तो दुलंभ ही है। इसके अतिरिक्त लाक्षणिक चमत्कार उत्पत्त करने 
वाले अन्य अलंकार जैसे रूपकातिशयोक्ति, परिकराकुर, समासोक्ति आदि भी इनकी 
रचनाओो मे पाए जाते है। लोकोक्तियाँ और मुहावरे भी प्रचुर मात्रा मे प्रयुक्त हुए 
हैं। इन सभी लाक्षणिक प्रयोगों मे सवेदनीयता की सामथ्ये है, इनसे वण्यं-विषय में 
स्पष्टता आई हैं और काव्य का सौष्ठव बढ़ा है । 

रीतिकालीन लाक्षणिक प्रयोगो मे जीवन के विविध-पक्षो के चित्र तो नहीं हैं, 
पर झगार पक्ष के इतने विविध चित्र है कि वे राम काव्य में नहीं पाए जाते। जहाँ 
तक इन प्रयोगों की स्वाभाविकता का प्रश्त है, वहाँ भी रीति-मुक्त स्फुट काव्य के 
लाक्षणिक प्रयोग निम्न कोटि के नहीं कहे जा सकते है। लोकोक्तियो और मुहावरों 
की लाक्षणिक मू्तिमत्ता दोनों में समान है । घनानन्द के ऐसे प्रयोग जो विरोषाभास 
सा उत्पन्न करते है, राम-काव्य मे नहीं पाए जाते। जहाँ तक लाक्षणिक शास्त्रीयता 
को वात है, उसकी तो राम काव्य में चर्चा ही नही हुई है । 
रीतिकाल और फ्ृष्ण-काव्य--- 

कृष्ण काव्य मे आए हुए लाक्षणिक प्रयोग भक्ति और श्यगार के विविध 
पक्षों को प्रस्तुत करते है। इन रचनाओं मे जहाँ एक भोर अलकारिक लाक्षणिक 
प्रयोग प्राप्त होते है, वही दूसरी ओर रस-अवतारणा के लिए किए गए लाक्षणिक 
प्रयोग भी है । इनमें स्वाभाविकता, स्पष्टता तथा संप्रेपणीय भी प्रचुर मात्रा मे है । 
मुहावरे-लोकोक्तियो की लाक्षणिक मूतिमत्ता भी निखरी हुई है । 

रीतिकालीन लाक्षणिक प्रयोगों में मी ऊपर कही गई सभी विशेषताएं पाई 
जाती हैं। काव्य में वंदस्ध्य, उक्ति-बैचित््य, विम्बात्मकता तथा वचन भंग्रिमा दोनो 
कार्यों मे मिलती है। रस-अवतारणा से सम्बन्धित लाक्षणिक प्रयोग रीतिकालीन 
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साहित्य में विविध रुपो में वर्तमान है, उतनी स्वच्छता तथा स्पष्ठता कृष्ण काव्य के 
प्रयोगो मे नहीं है । काञ्यमत लाक्षणिक प्रयोगों की शास्त्रीयता तो समस्त हिन्दी 
साहित्य में केवल रीतिकाल में ही पाई जाती है। इस क्षेत्र मे रीतिकालीन साहित्य- 
फार स्वय अयने आप में अथ और इति है । 

कुल मिलाकर भक्ति-काचीन साहित्य, जो भाव और कला पक्ष की हृष्टि से 
पर्याप्त समर्थ है, अपने लाद्षाणिक प्रयोगो की हृष्टि मे रीति-झातीन साहित्य से उच्च- 
कोटि का नहों हे । 

'रीतिकाल ओर आधुनिक साहित्य! 

आधुनिक साहित्य के परिवेश मे ग्रन्यो का एक विश्याल समूह सामने आता 
है। इन सब ग्रन्यों के लाक्षणिक प्रयोगो के सम्पन्ध मे कह सकना तो सम्भव नही है, 
पर इस विद्याल साहित्य की विशिष्ट धाराओं के प्रतिनिधि कवियों की प्रतिनिधि 
रचनाओं में आए हुए लादक्षाणिक प्रयोगों का रीतिकालीन लाक्षणिक प्रयोगों के प्रकाश 
में परीक्षण किया जा रहा है। यहां भारतेन्दु-युग, द्विवेदी-युग, छायावादी काव्य 
और छायावादोत्तर काव्य में आाए हुए लाक्षणिक प्रयोगो का विवेचन तथा परीद्षाण 
किया जाएगा । भारतेन्दु-युग और द्विवेदी-प्रुग लाद्ाणिक प्रयोगो की हृष्टि से विशेष 
महत्व नही रखते है, किन्तु इनमे विक्रास-क़म का पता मवश्य चलता है। छायावादरी 
काव्य लादाणिक दृष्टि से अत्यधिक सम्पन्न हे। इसके लाद्षाणिक प्रयोगो की तुलना 
में रीतिकालीन प्रयोग पीछे रह जाते है । छायावादोत्तर काव्य में भी प्रचुर मात्रा मे 
लाक्षणिक प्रयोग हुए है, पर कुल मिलकर अभी रीतिकानीन लाक्षणिक प्रयोगों से 
वे पीछे है । 

'रीतिकाल और भारतेन्वु युग के लाक्षणिक प्रयोग 

हिन्दी साहित्य के इतिहास में भारतेन्दु युग स० १६००-१६५० वि० तक 
माना जाता है। आचार्य प० रामचन्द्र शुक्ल ने इसे दो भागो मे विभक्‍त्त कर दिया 
है। प्रथम भाग को पुरानी काञज्यवारा और ट्वितीय भाग को नवीन काव्यधघारा का 
प्रथम उत्थान नाम दिया है । इस नामकरण का आधार यह है कि--इस काल मे 
कुछ कवि कविता की रीतिकालीन परिपाटी पर ही रचना कर रहे थे गौर कुछ कवि 
भारतेन्दु जी के नेतृत्व मे रीतिकालीन सीमा का अतिक्रमण कर युग चेतना को व्यक्त 
करने में लगे थे। रीतिकालीन कविता का वर्ण्य-विपय 'इज़ार तथा भक्ति-वैराग्य 
तक सीमित था, जब कि “नई धारा में सबसे ऊँचा स्वर देशमक्ति की वाणी का 
था ।' इसी के साथ ही साथ लोक हित, समाज-सुधार और मातृभांपा का उद्धार 
आदि विपय भी काव्य क्षेत्र में प्रविष्ठ हो गए थे । गद्य लेखन में तो खड़ी बोली का 





१, इस नए रग में सबसे ऊँचा स्वर देशभक्ति की वाणी का था। 
हिं० स्ञा० इति भाचार्य पं० रामचम्र शुक्ल, सं० परि सं० २००२. पृ० १११ 
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प्रयोग अवाध गति से होने लगा था पर कविता ब्रजभाषा में ही लिखी जा रही थी 
भारतेन्दुजी ने कविता में उपयुक्त ब्रजभाषा का भी परिष्कार करने का प्रयास 
किया । यद्यपि नई धारा के कवि खडी बोली में भी रचता करते थे | यहाँ तक कि 
भारतेन्दुजी ने स्वय खड़ी वोली मे कविता लिखकर खड़ी बोली का पथ-प्रशस्त्त 
किया । आचार्य शुवलजी ने पुरानी परिपाटी पर रचना करने वाले कवियों में रीवाँ 
नरेश रघुराजपिह, सरदार, बाबा रघुताथदास रामसनेही, ललित किशोरी, राजा 
लक्ष्मणसिह, लघिराम, गोविन्द गिललाभाई और नवनीत चौथे का नाम गिनाया है 
और नई धारा मे भारतेन्दु, बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन प्रतापनारायण मिश्र, 
अम्पिकादत्त व्याप आदि के नाम का उल्लेख किया है । 

रीति युग के अन्तिम चरण (सं० १८६०-१६०० वि०) का साहित्य वर्यं-विपय 
में पुरातन परम्परा के पिष्टपेपण तया कलागत पच्चीकारी या शिल्प की अतिरंजना 
में इतना सीमित और रूढ़ हो गया था कि उसमे नुतत भावभिष्यक्ति के लिए स्थान 
शेप नहीं रह गया था । अत. इस काल के पिछले खेवे के कवियों के लिए विलक्षण और 
मौलिक उद्भावता या कथन शैली के नवीन प्रकार के लिए अवकाश नही रह गया 
था| ये कवि खजन, चकोर, फामदेव के नगाडे, काम के गुम्मद, सेवार, त्रिवेणी, 
कदली, काम-सरोवर, तारे, चन्द्रमा, सूर्य, भेंवर, प्रवाल, हुस आदि परम्परा-प्राप्त 
गिने-चुने उपमानों एवं प्रतीको की सहायता से ही विविध रग के काव्य चित्र बनाते 
रहते थे । बात यही तक सीमित नहीं थी वल्कि कला की सीमाओं का उल्लंघन कर 
कविता फो अलक्ृत करने का साग्रह एवं सचेष्ट प्रयत्न भी करते थे ) इसके परिणाम- 
स्वरूप इतकी कविता मे कृत्रिमता और एक रसता बढती गई | शब्द खमत्कार के 
मोह में वाह्म-प्रसाधनो से भाराक्रान्त काव्य का प्रतिपाद्य इतना दव गया कि इससे 
केवल अभिव्यंजना मौदर्य ही नहीं श्रीहृत हुआ, अपितु अभिव्यंग्य भी ठिद्गर कर 
बौना हो गया । इनकी नायिका जोहरी की दृकान-सी प्रतीत होती है| इस सम्बन्ध 
में ठा० केशरीतारायण शुक्ल ने अपना विचार इस प्रकार व्यक्त किया है-- 

“क्या भाषा, क्‍या भाव और क्या वृत्त सभी कुछ रूढ से जत्रड़ गया, संजी- 
वनी शक्ति टिकी भी रहती तो किस आधार पर ।”* 

वस्तुतः इस काल की ब्रजमापा एक ही तरह की अभिव्यंजना का बोझ ढोते- 
ढोते एक रस प्रतीत होने लगी थी । नव चेतना से प्रवुद्ध मारतीय युवक को भेंग्रे जी 
भाषा और साहित्य की समृद्धि भाकृप्ट कर रही थी। उस समय की पत्र-पशत्चिकाओं 
में रीतिकालीन परिपाठी पर लिखी गई रचनाओ की टीका-टिप्पणी भी होने लगी 
थी । इस सम्बन्ध मे (विहार वन्धु' समाचार पत्र में प्रकाशित मघोलिखित मवतरण 
द्रष्टव्य टै--- 


१ आधुनिक काध्यधारा, डॉ० हे नारायण शुक्ल, तृ० आ० पृ० ११ 
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“हिन्दी के प्राचीन कवि अपने समय की भापा मे रचना करते थे और फेवल 
कविताई पर ध्यान देते थे | भाषा पर उसका कुछ भी ध्याव न था। उनकी रचना 
का क्योकर अन्वय होगा, किसी पद का व्याकरण से कौन-सा रूप बनाया जायगा 
इसका उनको भान ही न था। जैसा वाक्य मुख से निकला वैसा,ही लिख दिया। 
दीघं को हस्त कर दिया, युक्ताक्षर को असयुक्त और अप्तंयुक्त को युक्त बना दिया, 
जो किसी विभक्ति ने गड़वड़ किया तो उसे भी उडा दिया ।* 

सच तो यह है कि 'ज्भार के मतिशय्य के कारण ब्रजभापा इतनी कोमल, 
मधुर एवं मसृण हो गई थी _कि उप्तमे युग की नवचेतता;, से उद्बुद्ध[शान-विज्ञान, 
धामिक आन्दोलन, समाज देशभक्ति आदि विपयो की ,अभिव्यजना सभव न रही । 
इसी कारण से नई घारा का उत्थान हुआ | इस युग में हमारा सपर्क विदेशी भाव 
विचार तथा सस्क्ृति से बढ़ा । इसके फल स्वरूप नवयुवक कवि भारत की राजनीतिक, 
घामिक, सामाजिक और आ्िक स्थिति को _लेकर सघर्प एवं (सामंजस्य के भावों को 

 अभिव्यकक्‍त करने तगा । 

इस प्रवन्ध के पिछले अवध्यायो से रीतिकालीन लाक्षणिक प्रयोगों का प्रचुर 
मात्रा में विवेचन हो चुका है इसलिए आधुतिक काल की पुरानी काव्यधारा का यहाँ 
पर विवेचन पिष्टपेषण ही होगा | इसी कारण से यहाँ पर भाघुनिक काल की नई 
घारा' के कवियों की रचनाओ मे आए हुए ,लाक्षणिक प्रयोगो का विवेचन किया जा 
रहा है और इनके आधार पर रीतिकालीन लाक्षणिक प्रयोगी से इनकी|विभनश्नता और 
साम्यता का भी दिग्दर्दत कराया जा;रहा है. 

काव्य भाषा [मे बोलचाल का | प्राधान्य होने, के ,कारण लोकोक्तियो और 
मुहावरों का प्रयोग प्रचुर मात्रा मे हुआ है, किन्तु इस काल मे भाषा पर प्रयोग हो 
रहा था । कभी ससस्‍्क्ृत की शब्दावली, कभी उद' की [(दन्दावली और कभी प्रचलित 
धाब्दावली का सहारा, लिया जा रहा था। इस कारण कहावत्तो तथा मुह्दावरो की 
शब्दावली में भी हेर-फेर दिखाई पड़ता है।फिर भी यह निदिचत है कि इनके 
प्रयोग के कारण भाषा में लाक्षणिक शक्तिमत्ता आ गई है। 

"दिल में जो फुछ पकता उसको फिस विधि किसे खिलाऊँ ।”* 

इस पद में (दिल प्रकना' मृहावरे का प्रयोग किया गया है। कवि ने दिल 
पकने के साथ खिलाऊं क्रिया का प्रयोग किया है जो उपयुक्त नही है। इसके स्थान 
पर 'दिखाऊ” क्रिया का प्रयोग उपयुक्त होता । इस मुहावरे का लक्ष्याथे है मन 
वेदनाओों से भर गया;है | इसी"प्रकार का एक दूसरा प्रयोग भी द्रष्टव्य है-- 





२. बिहार-बन्घु, पटना, १६ विसस्थर सन्‌ १८८६ ० े 
१. प्रेमथन सर्वस्व भाग १-ववदरीनारायण चौधरी): 'प्रेमघन,' प्र० सं०, सं० १६६६ 


पृ० १९२ 


३१६ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


पञ्ननुभव कर आनन्द ब्रह्म अपने में आप समाता ।” 

इस पद में अपने आप समाता' मुहावरा है। वावय के अर्थ पर ध्यान देने 
से ऐसा प्रतीत होता है कि आनन्द से व्यक्ति अपने आप में समाता है। इस अर्थ के 
आधार पर यह प्रयोग अनुचित लगता है क्योंकि व्यक्ति अपने आय में कंसे समाएगा ? 
ब्रह्म मे समाना तो सभव है। 

इन मुहावरों के यहां उद्धत करने का उद्देश्य यही हैं कि शब्दों के हेर-फेर 
के कारण मुहावरों मे भद्दापनआा गया है । रीतिकालीन काव्य मे इस प्रकार के 
मुहावरों का प्रयोग नहीं मिलता । रीतिकाल की भाषा मँजी हुई थी, इसलिए 
मुहावरों का रूप भी स्वच्छुऔर निखरा हुआ ही काव्य में दिखाई पढ़ता है। 

भारतेन्ु हरिएचन्द्र कालीन काव्य के परिशीलन से यह प्रतीत होता है कि-- 
काव्य में लाक्षणिक मृतिमत्ता का सन्तिवेश इस युग के कवियों की सजग सचेष्टता 
का परिणाम न था । कवि के कथन मे लक्षणा द्वारा स्वतः ही भाषा कही-कही 
चमत्कृत हो उठी हैं, उक्ति सौन्दर्य की दृष्टि से इस प्रयोगो को विशेष महत्व नहीं 
दिया जा सकता है । रीतिकालीन कवि अपने लाक्षणिक प्रयोगों के प्रति सजग और 
सचेष्ट था। उसके लाक्षणिक प्रयोग उक्ति-सौदयं की दृष्टि से महत्व पूर्ण हैं । 


भारतेन्दु के पश्चात्‌ हिन्दी काव्य जगत में श्रीधर पाठक और वालमुकुन्द 
गुप्त का उदय हुआ । कुछ विद्वानु सं० १६४२--६० वि० तक के समय को सन्धि- 
काल नाम देते है । इस सन्धिकाल काल मे प्रमुख रूप से श्रीवर पाठक और 
बालमुकुन्द का ही ये लोग उल्लेख करते है । इसका सन्धिकाल नाम इसलिए दिया 
जाता है कि भारतेन्दु काल और हिवेदीकाल के मध्य का यह समय है । 
इन दोनो महानुभावो ने विषय और शैली ढठोनों मे स्वच्छन्द्ता दिखाकर परवर्ती 
कलाकारों कामार्ग प्रशस्त कर दिया | ये दोनो कवि विपय, शैली औौर 
रचनाकाल तीनो की हृष्टि से भारतेन्दु और द्विवेदी युग के बीच कीं कड़ी वन सकते 
है । आचार प० रामचन्द्र शुवल ने हिन्दी साहित्य के इतिहास में श्रीघर पाठक को 
ही स्वच्छन्दतावाद (रिणाशध्रााणंशा)) का प्रवरततक सिद्ध किया है। 

प|ठकजी की कविता का परिशीलन करने पर यह ज्ञात होता है कि इस 
युग तक की कविता में लाक्षणिक मूर्तिमत्ता का सन्निवेश नहीं हुआ था । पादचात्य 
साहित्य का प्रभाव, रूढिग्रस्त रीतिकालीन साहित्य के प्रति उपेक्षा एवं तत्कालीन 
परिस्थितियों के कारण इनके काव्य में भाव-गांमीय न आ सका । अनुभूतियों की 


१. प्रेमघन सर्वेस्व भाग १, वदरीनाराधण चौधरी 'प्रेमघना, प्र० सं० सं० १६६६ 
पृ० ४१० ल्‍ 
२. हिं० सा० दृति० आचाय॑ पं० रामचन्ध्र शुक्ल, सं० परि० सं० २००२, पृ०.५२५ 
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तीत्ता के अभाव मे अधिकाश काव्य विपय प्रधान होकर रह गया और शब्द की 
पहुँच केवल अभिषा शक्ति तक रही । लक्षणा-शक्ति की दृष्टि से काव्यगत चमत्कार 
और सौन्दर्य मुहावरों और रूपफ, अतिशयोक्ति आदि अलकारो तक ही सीमित 
पाठकजी मुहावरों के प्रयोग के पक्षपाती थे और भाषा की आत्मा समन्नकर उनका 
प्रयोग करते थे । इस प्रकार के मुहावरों के प्रयोग से काव्य की संवेदनशीलता की 
प्रचुर मात्रा मे श्रीवृद्धि हुई है । इसी प्रकार जहाँ रूपक, अतिशयोक्ति आदि अलकारो 
का प्रयोग हुआ है वहाँ पर विब गोचरता ओर भाव सप्रेपणीयता भी आई है, पर 
ऐसे प्रयोग थोड़े हैं। वस्तुत. पाठकजी रचना के नए-नए मार्गों कौ शोष, पद- 
विन्यास, वाक्य-विन्यास और छन्द मे नई वन्दिणे तथा नए वृत्त के सन्निवेश करने में 
ग्यस्त थे । 

वासमुकुन्द गुप्त की काव्य भाषा मे बोल-चाल का प्रधान्य होने से मुहावरों 
का प्रचुर मात्रा मे प्रयोग हुआ हैं, किन्तु शब्द और अर्थ मे चमत्कार उत्न्न करने 
वाले लाक्षणिक प्रयोगो का नितान्त अभाव है । उद्द शब्दों के उपयोग से इनकी 
भाषा में स्वतः ही कही-कही लाक्षणिक पद योजना हो गई है। इनकी रचनाओ मे 
कही-कही ठेठ बोलचाल के प्राम्य प्रयोग भी है। उन प्रयोगों मे यदा-कदा चाक्षणिक 
मृतिमत्ता के दर्शन हो जाते है । 

रीतिकालीन काव्य की साधना मे राजनैतिक, सामाजिक परिस्थितियों को 
कभी भी स्थान न मिल सका । इस काल का कवि खज्भार ओर भक्ति की सीमा में 
ही परिवद्ध रहा । रीतिकालीन कवि के समक्ष भाषा, छन्द, वृत्ति तथा पद-विन्यास 
निर्माण का कार्य भी नही रहा, ब्रजभाषा के भक्त कवियों ने काव्य भाषा को समुचित 
परिष्कार और परिमार्जन कर दिया था। इसी कारण से रीतिकालीव लाक्षणिक 
मूतिमत्ता अधिक सुस्पष्ट और स्वच्छ हैं। श्रीधर पाठक और 2 ) 
समक्ष जहाँ एक ओर विपय के चुनाव की समस्या थी वही दूसरी और शॉली रा 
समस्या थी | इसी के साथ ही साथ विपय और शैली के निर्वाह के लिए उपयुततत 
भाषा का चुनाव करना था। इन्ही कारणों से भाव-गाभीय के प्रति इन्हे उदास 
रहता पड़ा और इनकी रचनाओ मे लाक्षणिक मूर्तिमत्ता नही भा पाई । 

'रीतिकाल और हिवेदी युग के लाक्षणिक प्रयोग 

भारतेन्दु युग मे जहाँ एक ओर काव्य का वहुमुखी विकास हुआ, (हाँ दूमरी 
मोर काव्य-भाषा का उतना अधिक परिष्कार और परिमार्जन नही हो सका। भारतेन्दु 
मुगीन काव्य-भाषा में व्याकरण सबन्वी शिविलता भी दृष्टि गोचर होती है। वाक ग 
की उपेक्षा तथा अभिव्यजना-शैली की अपरिपक्वता युग के सामान्य कवि में ही नहीं, 
अपितु विद्वान कवियों प्रेमघत और श्रीधर पाठक की रचनाओं में भी उपलब्ध होती 
है। कहने का अभिप्राय यह है कि इस युग में भाषा संस्कार और कला-सौप्ठव का 
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वहुत अधिक उत्कर्प नही हो सका । यह इसे ही प्रोढ़, सक्षम तथा संपर बनाने की 
आवश्यकता का भनुभव द्विवेदी युग मे किया गया। इस युग मे कवि, पाठक और 
आलोचक तीनो का ध्याव नव स्वीकृत पद्य-मापा की ओर आक्ृष्ट हुआ | द्विवेदी युग 
मोटे तौर पर स० १९५७ से १६७७ वि० तक माना गया है। इस यूग में पत्न-पत्रि- 
काओ ओर भाषणों द्वारा पद्-माषा की शब्द-संकरता, तुकवन्दी के आतिशभ्य और 
व्याकरण सबंधी दोपों की कटुआलोचना की गई । साथ ही नुतन विपय-वस्तु के लिए 
रीतिकालीन रूढ़ काव्य शैली का भी विरोध किया गया। इसके परिणामस्वरूप--- 
व्याकरणीय उच्छु खलता का तो अन्त हो ग्रया, किन्तु भाषा के अत्यस्त व्याकरण- 
निष्ठ तथा काव्य शैली के अतिशय वर्णनात्मक हो जाने से भाषा उत्तरोत्तर गद्यात्मक 
होती गई । इस कारण से अभिव्यंजन-क्षमता में व्यापकता का अभाव बना रहा । कवि 
की अनुभूतियों एवं भावमयी कल्पना की व्यंजना के लिए मार्दव दीप्ति, कान्ति भादि 
गुणों संगीत ओर चित्रामयता जंसे काव्योचित धर्मो का सन्तिवेश नही हो पाया । 
इपत युग के प्रतिभा सपन्‍त कवि आयोध्याधिह उपाध्याय 'हरिऔध', रामनरेश त्रिपाठी 
मुकुटधर पाण्डेय प्रभूति कवियों ने काव्य-भाषा में नादात्मक शब्दों द्वारा ध्वन्यथे- 
व्यजकता, विलक्षण विशेषणों की सहायता से भपूर्ण लाक्षणिक चापल्प, विशिष्द 
अप्रस्तुतो तथा प्रतीकों द्वारा अभिनव मूर्तिमच्ता का विधान किया । इस काल की प्रवृत्ति 
का सक्षिप्त परिचय देने के पश्चात अब द्विवेदी युगीन कवियो के काव्य मे आए हुए 
लाक्षणिक प्रयोगो का दिग्दर्शन कराया जा रहा है । 

आचार्य द्विवेदी की काव्य-भाषा स्वाभाविक एवं सरल है। इनके काख्य में 
वाच्यार्थ के चमत्कार का साम्राज्य सवंत्र छाया हुआ है । इसका कारण यह है कि 
द्विवेदी जी के मच्र में काव्य भाषा के जो आदशें बने उनकी पृष्ठ-भूमि मे रीतिकाल 
की अत्यधिक अलंकृत अथक कृत्रिम और अस्वाभाविक शैली के प्रति तीज प्रतिक्रिया 
थी । अतः मुहावरों तथा अलकारों आदि में जहाँ अभिषेयार्थ को व्याहत करके लक्षणा 
अयवा व्यजना अर्थान्तर में संक्रमित भी होती है, वहाँ भी फेवल साधारण भर्थ 
ग्रहण ही होता है। और कोई विशेष काब्योचित लाक्षणिक चमत्कार दृष्टिगोचर नहीं 
होता है। इनके लाक्षणिक--प्रयोगों द्वारा केवल विषय स्पष्ट होता है, परन्तु काव्य 
सौन्दर्य की वृद्धि नहीं होती है । इनकी रचताओ मे कवि कल्पना चमत्कारिणी है पर 
लक्ष्या्थं तथा व्यंयार्थ पर वाच्यार्थ छाया रहता है। 

पं नाथुराम 'शंकर' शर्मा जी की रचनाएं विपय-ग्रधान हैं। बोल-घाल की 
भआपा को यथा शक्रित काव्य से दुर रखने के कारण इनकी रचनाओ में लोकोक्ष्तियों 
एवं मुहावरों का कम प्रयोग हुआ है, पर कही-कही इनका सुन्दर प्रयोग भी किया 
गया है। ऐसे प्रयोगो से निश्चित रूप से लाक्षणिक मुत्तिमत्ता अभिवृद्ध हुई है। कवि 
की कल्पना, प्रतिभा तथा जभिष्यंजता कौशल का उद्देश्य एकमात्र सहृदयजनो के 
हृदय पर प्रभाव डालना होता है। प्रभाव पैदा करते के लिए आवश्यक दो जाता है 


पंष्टव अध्याय ३१६ 


कि कवि वरष्य॑-वस्तु को चित्रमयी भाषा मे मूर्स रूप दे । शब्द की लक्षणा शक्ति 
वर्णनीय गोचर रूप देने मे सर्वाधिक समय होती है। मुख्याय के व्याघात होने से 
विपय में चमत्कार उत्पन्न हो जाता है । छर्मभा जी की भाषा इस हृ्ठि से पर्याप्त 
समृद्ध है। इनके लाक्षणिक प्रयोग प्रकृति के व्यापारों को लेकर भी हुए है। कही- 
कही विशेष्य पदो में भी प्रयोग दिखाई पड़ जाते है। अन्त करण के सुक्ष्म भावों को 
व्यक्त करने और उनकी गंभीर व्यंजना के लिये शर्मा जी ने मूतं-विधान किया है। 
इससे सृक्ष्म भाव साकार हो उठे हैं । 
पं अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओध' ( सं० १६२२-२००४ ) 

प० अयोध्या्सिह उपाध्याय 'हरियौध” का उदय भारतेन्दु युग मे ही हो गया 
था । अपने प्रारभिक रचना काल में ये रीतिकालीन कला चातुर्य को लेकर कवित्त- 
सर्वेये लिखा करते थे। भारतैन्दु एवं द्विवेदी युग के सन्धिकाल के साहित्य को देख- 
कर इन्होने उदू' छन्दों के सहारे वोलचाल की भाषा मे पद रचना की। इनकी 
अमर रचना प्रिय प्रवास! पाच वर्ष की गम्भीर साधना के पश्चात १६१३ ई० में 
समाप्त हुई थी, जिसका प्रथमवार प्रकादन १६१४ ई० में हुआ । इस ग्रन्थ का 
रचना काल द्विवेदी-युग में पढ़ता है, इसी कारण इनको भारतेन्दु युग मे न रखकर 
यहाँ द्विवेदी युग मे स्थान दिया जा रहा है । 

(प्रिय प्रवास! की भाषा सामान्‍्यतया सस्कृत गर्भित एवं समास युक्त है, फिर 
भी इसमे अनेक ऐसे स्थल मिलते है, जहाँ कवि ने सुवोध एवं सरल भापा का प्रयोग 
किया है । ऐसे स्थलों पर सरस भावाभिव्यंजना की स्पष्टता के लिए मुहावरों भौर 
लोकोक्तियो का आश्रय लिया गया है। सस्क्ृत निष्ठता के भाग्रह के कारण कही कही 
इन्होने मुहावरों की शब्दावली मे परिवर्तत कर दिया है, किन्तु इससे अर्थ में व्याघात 
नही हुआ है । “चुभते चौपदे' मे तो इन्होने मुहावरेदार भाषा लिखने में वड़ी कुशलता 
दिखाई है। इन मुहावरों और लोकोक्तियों द्वारा प्रचुर मात्रा मे घमत्कार और 
सप्रेपणीयता भाई है। ऐसे सभी प्रसग लक्षणा की दवित से मडित हैं। 

पप्रय प्रवास” के परिशीलन के पश्चात यह निश्चिन्त होकर कहा जा सकता 
है कि यह गन्‍्य अमिघा-प्रधान ग्रन्थ है । 'प्रिय. प्रवास' से वियोग भावना से ओत-ब्रोत 
भावपूर्ण तथा मामिक प्रसगो का निर्वाह प्राय वाच्यार्थ द्वारा ही किया गया है। ऐसे 
अवसर पर वाच्यार्थ में प्रेपणीयता की पूरी शक्ति भी विद्यमान रहती है। इसमे 
आचार्य प० रामचन्द्र शुक्ब॒ का यह कथन स्मरण हो जाता है.-- 

८प्रइन यह है कि काव्य की रमणीयता किसमे है ? वाच्यार्थ में अथवा लक्ष्यार्थ 
या व्यंयार्थ में ? इसका वेघड़क उत्तर यही है कि वाच्यार्थ मे, चाहे वहू योग्य ओर 
उत्पन्त हो अथवा आयोग्य और अनुपपन्त ।) 





१, बिन्तामणि भाग २ आचार्य पं रामचन्द शुफ्ल, च० मा० पृ० १६६ 


३२० रीतिकालीन काव्य भें लक्षणा का प्रयोग 


रामदेवो प्रसाइ 'पूर्ण' का खड़ी वोली का समस्त साहित्य विपय प्रधान है। 
इस समस्त काव्य में देश-भव्ति का स्वर गूज रहा है। उन्होने विशेष प्रयोजन वश 
भावाधिव्यजन के लिए जन प्रचलित भाषा को ग्रहण किया था, इससे काव्य के भाषा 
प्रवाह में कहाव्तें तथा मुहावरे स्वाभाविक रूप से अपने आप चले आए है। इनके 
उचित प्रयोग के कारण भाषा मे सजावट एवं कस्तावट दोनो आई हैं। अपने भावों 
को जन साधारण तक पहुँचाने के आग्रह के कारण इन्होने भाषा की प्रसादता तथा 
प्रेपणीयता को बनाएं रखा । इसीलिए इनकी रचना मे भी अधिकाँद में वाच्यार्थ का ही 
आधिपत्य है । इस हृष्टि से यह कहना पड़ता है कि इनकी रचनाओ में भी उल्लेखनीय 
लाक्षणिक वैचित्रुय का अप्ाव है । इनके लाक्षणिए प्रयोगों से भाव तो स्पष्ट हो जाते हैं, 
किन्तु काव्य की चाझता मे वृद्धि नही होती है। 


प० रामचरित्र उपाध्याय जी के फ़ुटकर पदो में देशभक्ति, समाज सुधार 
और आचार-नीति का स्वर ऊचा है। ये संस्कृत के प्रकांड पण्डित थे । इसलिए इन्हों- 
ने तत्सम शैली को ही अपनाया । ऐसी रचनाओं में लाक्षणिक प्रयोगों का अभाव है। 
जहाँ तत्सम शब्दावली का प्रयोग नही है, वहाँ पर यदा-कदा लाक्षणिक अश्रयोग देखे 
जाते है। अतः लाक्षणिक मूर्तिमत्ता की दृष्टि से इनका काव्य बड़ा निर्धन है। 


लोचन प्रसाद पाण्डेय की रचनाओ में भाषा की हृष्टि से एक रूपता का नितान्‍्त 
अभाव है । लक्षणाशक्ति की कसौटी पर यदि इनके काव्य को कसा जाए तो निराश 
ही होना पड़ता है । इतकी उक्तियाँ भावों और उद्वं गों को सहृदय जनो तक सप्रेपित 
करने में समर्थ वही है । 


आचार्य हिवेदी जी द्वारा जिन तरुण कवियों को प्रोत्साहन एवं विकास का' 
अवसर मिला उनमे ग्रुप्तजी का स्थान सबसे प्रमुख हैं। यद्यपि इनका अधिकाश प्रोढ़ 
काव्य द्विवेदी युग के बाद प्रकाश मे आया है, किन्तु उसका सृत्रपात हिवेदी युग में 
ही हो चुका था। भाषा, भाव, शैली आदि सभी दृष्टियों से गुप्त जी का वह काव्य 
जो द्विवेदी युग के बाद प्रकाश मे जाया वह द्विवेदी-युग का ही विकास है । 


लक्षणा की दृष्टि से इनके काव्य पर विचार करने से ज्ञात होता है कि गुप्त 
जी ने मुक्तक काव्यो की चलती भापा मे तो लोकोक्तियो और मुहावरों का प्रचुर 
प्रयोग किया है, पर प्रवन्ध काव्यों मे संयम और गांभीमं अधिक आ जाने से मुहावरों 
का वसा प्रयोग नही किया है। इसके प्रवन्ध काव्यो तथा इतिवृत्यात्मेक कवितामो में 
ऐसे स्थल तो आते है जहाँ लोकोक्तियों तथा मुहावरों का भ्रयोग हुआ है, परन्तु वे 
मुहावरे अपने शुद्ध रूप से कुछ परिवर्तित कर दिए गए है। गुप्तजी ने अपने काब्य 
में सूक्तियों का भी पर्याप्त मात्रा में प्रयोग किया है। ये सभी लाक्षणिक चमत्कार 
उत्पन्त करने में समर्थ हती है । 


पहुमे अध्यायें 5११ 


समग्र रूप में गुप्त जी फे काव्य का परिशीलन करने पर यह स्पष्ट हो जाता 
है कि माव की सहज अभिव्यक्ति ही उनका उद्देश्य था| इसी कारण से अधिकाश 
सस्‍्थलो पर अभिधघा का प्रभाव ही दिखाई पड़ता हैं| इनके विपय-प्रधान काव्य भारत 
भारती' में वाग्वैचित्रुय और लाक्षणिक पदयोजना का सर्वथा अभाव है। गुप्त जी 
की प्रारम्भिक रचनाओं में लाक्षणिक प्रभाव उत्पन्त करने का कार्य मुहावरे और 
लोकोक्तियाँ ही करती है। जैसे जैसे समय वीतता गया गुप्तजी की रचनाओ में 
वैदरध्य और वक्ता भी आती गई । इसलिए इतकी श्रौद रचनाओ में लक्षणा तथा 
व्यजना शवितयाँ काव्य सौन्द्यं का अंग वन कर आती गई । गुप्त जी की पिछली 
रचनाओ में आई हुई लाक्षणिक मूर्तिमता निश्चित रूप से सराहनीय है और उससे 
काव्य की श्रीवृद्धि हुई है। 


गुप्तनी की द्विवेदी-युग तक की रचनाओ के आधार पर यही कहां जाएगा 
कि--अभिधा द्वारा ही कवि ने काव्य को संवेदनीय एवं प्रभावोत्पादक बनाया है । 
मुहावरे, लोकोक्तियो और कही-कही आए हुए लाक्षणिक प्रयोगों द्वारा ही काव्य की 
चारुता और चमत्कार देखकर संतोप करना पडता है। वस्तुत. द्िवेदी-ग्रुग विपय 
प्रधान काव्यो का युग था। इसमे सहंज एवं स्पष्ट उक्तियों की सजीवता पर ही 
बल दिया जा रहा था । 


प्‌० रामनरेश त्रिपाठी के काव्य मे देश-भक्ति का स्वर व्याप्त है। इसलिए 
भाचायय शुक्ल ने हिंदी साहित्य के इतिहास में यह सकेत किया हैं कि--देश-भक्ति 
की जो भावना भारतेन्दु युग से चली आती थी उसे सुन्दर कल्पना हाशा रमणीय और 
आकर्षक रूप त्रिपाठी जी ने ही प्रदान किया ।”' श्रिपाठी जी हिन्दी काव्य-्षेत्र में 
प्रवेश करते ही भापा की उपयुक्तता की पहचान गए थे। इसी कारण से इनकी 
फाव्य-भाषा सामान्य रूप से शुद्ध और परिष्कृत है। इनकी रचना की स्फीत-वाग्धारां 
सस्कृत शब्दों से अलक्ृत होकर अवध्य प्रवाहित होती हैं, पर तत्तम शब्दी का वह 
आग्रह इनमें नही पाया जाता है जो हरिऔब जी में पाया जाता है। इनकी रचनाओं 
में लोकोक्तियो और मुहाव रो का उपयोग बहुत थोड़ा हुआ है। जहाँ भाषा बहुत 
सरल है वहाँ संजीवनी शब्ति पैदा करने के लिए मुहावरों का प्रयोग हुआ है | इनका 
अप्रस्तुत विधान चित्रात्मकता और, लाक्षणिक शैली का परिचायक हैं। इस काल 
के अन्य कवियों मे कलात्मक अभिव्यक्ति के चित्रण का प्राय: अभाव था । इनके काव्य 
मे प्राचीन उपमानों और नवीन उद्भावनाओ का श्रेष्ठ समन्वय हंसी है । यहाँ यह 
स्मरण रखना पड़ेगा कि जिपाठी जी की रचनाओ में लाक्षणिकता की ' बी 
हुआ, पर अभिषा के विविध प्रयोगों द्वारा इन्होने सक्षम एवं प्रभाव हुए चित्रों 
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कवतारणा करके अभिधा के महत्व को श्रेष्ठता प्रदान को है। इनकी रंचंनाओं के 
पंरिशीलन के पश्चात यह कहा जा सकता है कि--लाक्षणिक शैली का आगमन 


तो काव्य में हो गया था, पर बहुल प्रयोग नही हो पाया था। छायावादी लाक्षणिक 
शैली की पृष्ठ-भूमि निर्माण हो रही थी । रीतिक्ालीन काव्य की-सी लाक्षणिक प्रयोगों 
की चारुता का अभाव इनके काव्य मे भी है । 


सियाराम शरण गुप्त की गणना भी की द्विवेदी युग के साहित्कारों में ही की 
जाती है युग-प्रवृत्ति के अनुसार इन्होने अपनी प्रारम्भिक रचदाओ मे देश की 
प्रगस्ति और तत्कालीन अवनति की ओर संकेत करके भारतीय आत्मा को जागरण 
का सन्देश दिया | कुछ समय के पश्चात ही शियाराम धरणजी काव्य-साधना में 
अन्तमु खी हो गए इसके परिणामस्वरूप वे वर्णन और उपदेश के क्षेत्र का अतिक्रमण 
कर भाव लोक में विचरण करने लगे । इस काल की ईश्वर-भक्ति संबंधी रचनाओं 
में आत्मनिवेदन देत्य एवं चिन्तन का प्राधान्य है। और इसी के साथ ही साथ ऐदति- 
हाम्तिक वृत्तो को भी निरंतर छन्दोवठ्ध करते रहे। इन ऐतिहासिक पदुय निबन्धों मे 
इन्होंने तत्सम-शत्द प्रणाली को अपनाया है । इन्ही रचनाओं मे यहाँ वहाँ मुहावरों का 
भी प्रयोग हो गया है । चिन्तन प्रधान काव्य मे विषय की गम्भीरता के कारण मुहावरों 
का प्रयोग तिरस्कृत हो गया है। यहाँ सामान्य वोलचाल की भाषा को इन्होंने 
अंपनाया हैं वहाँ मूहावरे अभिप्रेत भाव को स्पष्ट करने मे पर्याप्त सहायक हुए है ! 
इन्ही मूहावरो में लाक्षणिक मूर्तिमत्ता के भी दर्शन होते हैं। पक्षात्मक कथाओं में 
प्रचुर मात्रा में चित्रात्मकता पाई जाती है, पर यह अभिषा के द्वारा ही निभित 
है। इनके काव्य में लक्षणाशक्त के प्रयोग के गिने चुवे स्थन्न है, उनमें मी कथन का 
विशेष सौष्ठव एवं वेचित्रुय नही दिखाई पड़ता । वस्तुत: इनके काव्य की प्रवल संचा- 
लिका शक्ति अभिषा ही है। 


पं० मुकुटधर शर्मा पाण्डेय के भावुक व्यक्तित्व का उनकी काव्य-वस्तु तथा 
शैली दोनो पर पर्याप्त प्रभाव है । इतके समय तक आते-आाते द्वविदी युगीच कविता 
अपनी चरम सीमा पर जा पहुँची थी । इन्होने आन्तरिक अनुभूतियों को काव्य में 
प्रधानता दी । इसके परिणाम स्वछ्प इन्होने प्रेम को जीवन का सर्वोपरि तत्व स्वीकार 
किया । वे प्रेम को चुराचर जगत में व्याप्त एक विभु तत्व मानते थे । प्रेम के इसी 
उदात्तीकरण के कारण उनका व्यवितगत् प्रेम, प्रकृति और विश्व-प्रेम से आगे बढ़कर 
संसार के कण-कण मे प्रतिभासित परोक्ष सत्ता की ओर झुकता हुआ लक्षित होता 
है। इन्हे काव्य-भापा मे बोल-चाल का रूप ग्राह्म नही था। इस कारण से मुहावरों 
तथा लोकोक्तियो के उपयोग का अवसर इन्हे कम मिला है । यदि प्रसंगवश कही 
प्रमोग हुमा भी है तो प्रायः उस पद्माश की आत्मा को पकड़कर पर्यायवाची शब्दों में 
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नियोजित कर दिया है । ऐसे स्थलो पर इनके काव्य मे लाक्षणिक चमत्कार के दर्शत 
होते है । इनके काव्य मे युग-प्रवृत्ति के अनुसार ही लक्षणा का वैभव नहीं दिखाई 
पड़ता, वल्कि अभिषा द्वारा ही सप्रेपणीयता एवं चित्रात्मकता उत्पन्त की गई है । 

वस्तुत" पाण्डेयजी सरल शब्द-विधान एवं उप्तके वाच्याथं की सहायता से 
अपनी भआत्मगत अनुभूतियो को प्रसाद पूर्ण अभिव्यक्ति करते रहे । इनकी रचनाओं मे 
छायावाद के अकुर स्पप्ट रूप से प्रस्फुटित हुए । 

द्विवेदी-काल की समस्त काव्य रचनाओ को घ्यान मे रखकर यह स्वीकार 
करना पडता है कि इस काल मे लक्षणा-शवित का काव्य मे वैसा प्रयोग नहीं हुआ 
जैसा कि रीतिकाल मे हुआ था । रीतिकालीन आचार्यों के लक्षणा प्रयोगो भे यद्यपि 
स्वाभाविकता का अभाव है फिर भी चित्रात्मफता और सप्रेपणीयता की कमी नहीं 
है । रीति सिद्ध गौर रीति मुक्त कवियो मे तो अपार लाक्षणिक वैभव दिखाई पड़ता 
हैं । रीतिकालीन नीति व्यवहार सबधी सूवियों तथा अन्योक्तियों मे भी लक्षणा का प्रचुर 
चमत्कार पाया जाता है, पर वैसा लाक्षणिक चमत्कार एव चित्रात्मकता द्विवेदी युगीन 
काव्य मे दही पाई जाती है । इसके प्रमुख कारण रचना प्रणाली का विपय प्रधान 
होना, काव्य को सव॑ सवोध बनाने की इच्छा एवं नवीन काव्य-भापा के परिष्कार 
के प्रयत्त थे । 

रीतिकाल और छायावादी-काव्य 

उपयुक्त पृष्ठो मे द्विवेदी युग के प्रमुख कवियों के काव्य मे आए हुए लाक्षणिक 
प्रयोगो का विवेचन किया गया है । इस युग के समस्त फाव्य के परिशीलन के 
पश्चात हम सहज ही इस निष्कर्ष पर पहुँच जाते हैं कि---बीसवी सदी के प्रथम दो 
दर्शाब्द काव्य मे भाषा, भाव और शैली की हृ्टि से युगान्तर उत्पन्त करने वाले थे | 
इस काल में, कवि ने सामयिक विपयो को ही पद्यवद्ध नही किया, ध्रपितु पुराण गौर 
इतिहास का मन्धन कर पुरातन कथाओं को भी नवीन रूप प्रदात किया । इस युग में 
काव्य के विविध रूप-मुवतक, प्रवन्ध और खण्ड काव्यो का प्रणयन भी हुआ । इस 
युग के प्रारम्भिक काल में भाषा की असमर्थता के कारण अधिकाश कवि उच्चकोदि 
की काव्य-रचना मे सफल न हो सके, क्योकि उनकी समस्त कवित्व शवित भाषा के 
परिमार्जन एवं स्थिरीकरण मे ही व्यय हो गई | इसी कारण अभिव्यंजना पक्ष की 
ओर इनका ध्यान व जा सका | लक्षणा-व्यंजना के सौन्दर्य से श्रीहीन काव्य केवल 
भप्रस्तुत योजना के आश्रय मे पनपता रहा। 

दिवेदी-युग का द्वितीय चरण (सन्‌ १६१०-१६२० ई० 2200 साहित्य में भाषा भाव 
और कला के क्रान्तिकारी परिवर्तंत का युग था| देश की राजनैतिक एवं सामाजिक 


ह गे अन्तमु खी कर 
परिस्थितियों की विपमता ने कवि की वहिमुं खी भाव घारा के न्‍ 
दिया । साथ ही प्राचीन भारतीय दर्शन, वड्संवर्थ, फॉलरिज, कीट्स, स्विनवर्त आदि 
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पाएचात्य रोमांटिक कवियों की काव्य घारा और बंगला कवियों की भावना प्रवान, 
विशेष रूप से रवीद्धताथ ठाकुर की कविताओं के अ्रध्ययन्त का भी इस काल के 
फवियो पर प्रभूत प्रभाव पड़ा | ऐसी स्थिति में यह स्वाभाविका था कि--कंवि को 
ध्यान दर्शन, प्रेम, अध्यात्म और प्रकृति की ओर जाए । इसी समय यूरोप में प्रथम 
महायुद्ध भी छिड़ गया । युद्ध जनित निराशा ने सहृदयो को विवश कर दिया कि वे 
यात्रिकता के विरोध मे प्रकृति की ओर उन्मुख हो । इस काल के कवि ने अन्तमुखी 
होकर अपने प्रातिभ ज्ञान से सत्य का साक्षात्तार करने की चेष्टा की। इसके परिणाम- 
स्वरूप कवि वस्तु के वाह्मय को नही वल्कि आन्तरिक अनुभूति तथा सौन्दर्य को वाणी 
देने लगा | हस प्रकार विपय प्रधान कविता भाव एव कल्पना प्रवण हो गई । 

द्विवेदी युग के अन्तिम वर्षो में हिन्दी काव्य जगत मे तीन महान प्रतिभाओं 
का आगमन हुआ। यद्यपि प्रसाद जी ने सं० १६९७० मे ही हिन्दी काव्य क्षेत्र मे प्रवेश 
पा लिया था, पर इनकी प्रारम्भिक रचनाओ कानन कुसुम, करुणालय, महाराणा का 
महत्व एवं प्रेम पथिक पर टद्विवेदी-युगीन इतिवृत्यात्मक काव्य का पर्याप्त प्रभाव 
वर्तमान है । स० १६७४ में कवि की अन्तर्भाव व्यंजक कविताओ का संकलन '्षरना' 
के रूप मे पाठक के समक्ष आया । झरना के प्रथम सस्करण को चौबीस कविताओं 
का नुतन भाव-विधान करके भी प्रसाद जी विम्व विघायिनी-चित्रात्मकृता तथा लाक्ष- 
णिक-वैचित्रूय का विशेष चमत्कार नही उत्पन्त कर पाए । 

प्रसाद कृत झरना ( सं० १६७५ ) और आँसू ( सं० १६८२ ) के प्रकाशन 
काल के अन्तराल मे सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला और सुमित्रा नन्दन पंत ने नृतन 
फाव्य-शिल्प लेकर इस क्षेत्र मे पदार्पण किया | पत जी की प्रारम्भिक रचनाएँ वीणा 
मे सकलित है । उनका प्रसिद्ध प्रणय-काव्य “ग्रन्थि' सन्‌ १६२० में प्रकाशित हुआ। 
निराला जी की सवे प्रथम रचना 'जुही की कली' सन्‌ १९१६ मे लिखी जा चुकी 
थी, पर उनकी रचना-प्रगति इस वर्षो मे मन्‍्द रही । इन कवियों ने भावाभिव्यक्ति 
के लिए प्रकृति के उपकरणों को उपमान रूप में ग्रहण किया । कवि पत ने छन्द के 
सद्भीत को हृदयज्भम किया, शब्द के नाद-सौन्दर्य को पहचाना और उसकी कात्मा 
( अर्थ ) को नूतन कान्ति से मण्डित किया । निराला जी ने “जूही की कली में 
प्रकृति के उपकरणों का मानवीकरण करके अपने हृदयगत भावों को सूर्तिमान कर 
दिया है। प्राकृतिक-उपकरणो के माध्यम से सूक्ष्माति सूक्ष्म अन्तर्भावों की अभिव्यवित 
और लाक्षणिक चित्रात्मका को लेकर हिन्दी साहित्य में 'छायावाद' का प्रादुर्भाव 
हुआ । आगे चलकर श्रीमती महादेवी वर्मा, दिनकर, अचल, नरेन्द्र शर्मा प्रभृत्ति 
कवियों ने इस घारा को अत्यधिक समृद्ध वना दिया । छायावादी लाक्षणिक चित्रा- 
त्मकता का निखरा हुआ वेभव आँसू और पल्लव मे सर्व प्रथम दिखाई पडता है । 

अंग्रेजी के अधिकतर अलकार लाक्षणिक है । छायाबादी कवियों की पद 
योजना पर अंग्रेजी साहित्य का अत्यधिक प्रभाव पड़ा । अंग्रेजी साहित्य-शारत्र में 


पष्ठम अध्याय ३२५ 


भर्तंकारो के अन्तर्गत लक्षणा और व्यंजना शवितयों को स्वीकार कर लिया गया है । 
भंग्रेती के अलकारों में मंटोनिमी, सितक्‌डकी, हाइपलेज और परसोनीफिकेशन सक्षणा 
शक्ति से ही सम्बन्धित हैं। छायावादी काव्य में इन चारो अलकारो का प्रचुर मात्रा 
में प्रयोग हुआ है । इनके अतिरिक्त मेटाफर और हाइपरवौली अलकारो के मूल में 
तो लक्षणा शविति होती ही है ! यहाँ इन अलकारों के विपय में थोड़ी चर्चाकर लेना 
अनुपयुवत नही होगा । मंटोनिमी मवकार से आधार के लिए आधेय, कर्ता के लिए 
कारण भौर लिगी के लिए लिग का प्रयोग होता है। सिनक्‌डकी मे अंग के लिए 
कगी, अग्ी के लिए अग, मूर्त के लिए अमूत, अमूर्त के लिए मूर्तं व्यवित के लिए 
जाति तथा जाति के लिए व्यवित प्रयुक्त होता है । हाइपलेज मे विशेषण का विपर्यय 
हो जाता है। परसतोनी फिकेशन मे जड वस्तुओं अथवा गुणों का मानवीकरण हो 
जाता है। मेटाफर तो हमारा रूपक ही है और हाइपरबोली अतिशयोक्ति । छाया- 
वादी कवियों के काव्य में आए हुए लाक्षणिक प्रयोगो में इनकी छटा दर्शनीय है । पतत 
जी के लाक्षणिक प्रयोगों के सम्बन्ध मे आचाय॑ शुक्ल का मत द्रष्टव्य है:-- 
“वीणा! और 'पत्लव' दोनो मे भेंग्रेजी कविताओं से लिए हुए भाव गौर 
मेंग्रेजी भाषा के लाक्षणिक प्रयोग वहुत से मिलते है ।”* 
चस्तुत: भारतीय शिक्षित समाज अंग्रेजी साहित्य के निकट सम्पर्क मे भा 
गया था । ऐसी परिस्थिति में यह बड़ा स्वाभाविक था कि हम पर क्षंग्रेजी साहित्य 
का प्रभाव पडे । 
कवि का सबसे बड़ा उत्तरदावित्व यह होता हैं कि यह सहृदय रसिको की 
हृदय वृत्तियों को उच्छवसित एव प्रवुद्ध करे । वर्ण्य-विपय को गोचर कराने के लिए 
खिन्र भापा की भावश्यकता होती है । भाषा मे रूपो और व्यापारों की योजना होती 
है । चित्रमय भाषा मे वर्णनीय वस्तु मूर्ते रूप धारण कर लेती है और वस्तु को ग्राह्म 
रूप मे प्रस्तुत किया जा सकता है। शब्द की लक्षणा-शक्ति में ही यह सामथ्ये है कि 
वह वर्णनीय को गोचर रूप दे ध्कती है। इस बात को भली भाँति समझकर ही 
छायावादी कवि ने अपने काव्य में लाक्षणिक प्रयोगो को ग्रहण किया है | यही कारण 
है कि छायावादी काव्य अपने इस रूप के लिए बहुत प्रशसित है । 
लाक्षणिक चित्रात्मकता के कारण छाथावादी काब्य के वाक्यों मे भावव्यंजकत्ता 
एवं स्पष्टता और घौैली में सुचारुता तथा प्रभावोत्पादकता भाई है । इसी कारण से 
भाषा चित्ताकर्षक, हृदयद्रावक, भावप्रकाशक, विचार बोधक, रागात्मक तथा चित्रा- 
त्मक हो गई है । इससे सवेदन के स्वरूप को मूर्त एव ग्राह्म रूप मिल सका है और 
भाव प्रवणता से रागात्मक-बृत्तियो को उच्छवसित होने का अवसर भशआ्राप्त हुआ है। « 


१, हि० सा० इति, आचाय॑ पं० रामचन्द्र शुक्ल, से० परि० सं० २००२, पृ० ६०७ 


३२६९ रोतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


यहाँ समस्त छायावादी ग्रन्थों मे आए हुए लाक्षणिक प्रयोगो का दिग्दर्शन 
कराना तो प्रबन्ध के विषय का सीमातिक़मण करना होगा | अतः छायावादी काव्य 
में लक्षणा शक्ति के जो विद्विष्ठ प्रयोग भेंग्रेजी साहित्य के प्रभाव के कारण भा गए 
हैं, उन्हें स्पष्ट करने के लिए और कुछ रीतिकाल मे आए हुए लाक्षणिक प्रयोगों से 
साम्यता रखने वाले उदाहरणो को यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है। इन उदाहरणों से 
काव्य में आई हुई नई प्रवृत्ति का स्पष्टीकरण हो जाएगा । 

भाधार फे लिए भाषेय के रूप में:-- 


“पर्म पीड़ा का है हास ! 
रोग का है उपचार; पाप का मरी परिहार ।”' 


इसमें 'पीड़ा का है हास' लाक्षणिक पद है। इसका आधार है पीड़ित मत । 
'सिड़ी का गढ़ हुलास 

बीनते हैं प्रसून दल; तोड़ते हो हैं मृद् फूल ।”* 
इसमे 'गृढ़ हुलास” पद लाक्षणिक है। इसका आधार आनन्दित मन ही है | 


/चाँवनी रात का प्रथम प्रहद हम चले नाव लेकर सत्वर, 
सिकता फी सस्मित सीपी पर सोती की ज्योत्स्ता रही बिखर ॥“डे 


इसमे 'मोती पर सीपी की ज्योत्स्ना रही बिखर! पद लाक्षणिक है । इसका 
भाधार है चन्द्र की ज्योत्स्ना । 


सानवीकरण:--- 


कवि के सूक्ष्म भावों को अभिव्यवत करने के लिए जब जड़ वस्तुओ और गुणों 
पर मानव कार्य-व्यापारो का आरोप करने लगता है अथवा उनमें हृदयगत भावो की 
छटा का दर्शन करने लगता है, तब कथन की अभिव्यक्ति के लिए जिस शैली का 
आश्रय लेता है उसे मानवीकरण कहते है । मानवीकरण की प्रवृत्ति हिन्दी साहित्य में 
एक पुरानी प्रवृत्ति है। रीतिकालीन काव्य मे देव, मतिराम आदि की रचनाओं मे 
यथा स्थान इस प्रवृत्ति को दिखाया जा चुका है, पर छायावादी काव्य मे' जिस रूप 
में मानवीकरण का अधिकाधिक प्रयोग हुआ है उसके दर्शन अन्यत्र नहीं होते। 
रीतिकाल मे मानवीकरण की प्रवृत्ति सम्पूर्ण ग्रन्य मे किसी एक स्थल पर दिखाई 
पड़ती है। इसके अतिरिक्त भाव वेदग्घ एवं चित्रात्मकता की दृष्टि से भी वे इतने समर्थ 





१, पल्‍लविनी। सुमिन्नानन्दन पंत, पृ० १३३ 
२, घही द्वि० सं० पृ० १३४ 
३. यही नौका बिहार पु० १०४ 


प्रयोग नही हैं जितने कि छायावादियों के मानवीकरण | यहाँ पर उनके कुछ उदाहरण 
दिए जा रहे है: 
“फटा हुआ था नील बसन क्‍या 
ओ योवन की मतथाली ! 
देख अकिचन जगत लुदता 
तेरी छवि भोली भाली ।”* 
नीले आकाश मे जडे हुए तारो को देखकर मनु रजनी को एक मुग्धा वायिका 
मानकर पूछते है कि ओ यौवन की मतवाली रात्रि | क्या तेरा नील वसन फटा हुआ 
है कि जिसमे से तेरे उज्ज्वल कान्ति यूक्त भोले-भाले मड्ो की छवि यह अकिंचनु 
जगत लूट रहा है | इस पद मे 'नील वसन” और “यौवन की मतवाल्ली” पद लाक्षणिक 
हैं। इनके सहारे रजनी पर मुग्धा नायिका का आरोप किया गया है । इस कारण 
यहाँ मानवीकरण अलकार है । 
विशेषण विपर्यय:-- 
किसी कथन को विशेष अथे गभित करने के विचार से विशेषण का विपर्यय 
कर दिया जाता है| अभिषावृत्ति से विशेषण को जहाँ स्थान मिलता है वहाँ से हटा- 
कर लक्षणा के सहारे उसे दूसरी जगह वंठा देने से काव्य का सौष्ठव बढ जाता है | 
भावाधिवय की व्यजना के लिए विशेषण विपर्यय अलकार का व्यवहार बहुत सुन्दर 
होता है । 
“देदी फी निमंम प्रसन्तता पशु की फातर वाणी , 
मिलकर वातावरण बना था फोई कुत्सित प्राणी ।/* 
इसमे प्रसन्नता को निर्मम कहा गया हैं, जो सम्मव नहीं है । अतः निमंमत्ता 
पूर्वक की गईं वलि से मन्‌ प्रधन्तर हुए है, यह चित्र इससे गोचर द्वीता है । 
“बता फहाँ अब बहु वंशों चंद ? 
कहाँ. गए नटनागर श्याम ? 
चल-चरणों का व्याकुल परधद 
कहाँ. आज वह वृन्दाधाम 5 
इसमें पुतंघद को व्याकुल कहा गया है जो सम्भव नहीं है । अतः इसका 
लक्ष्यार्थ है चचल चरणों वाली गोपियाँ व्याकुल है । 





१, फामायनी, जयशंकर प्रसाव, पु० ४०, पद ७६ 
२, 'कामयिनी', जयशंकर भसाद, कर्म पृ० ११६ 

मा जे रू 
३, अपरा, सूर्यकान्त त्रिपाठी, निराला यमुना फे प्रति 


श्रप रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


कार्य कारण के रूप भें --- 


“कल्पना में है कसकती बेदना अ्‌, में जीता सिसकता गान है , 
शून्य आहों में सुरीले छन्द हैं मघुरतय फा पया कहीं अवसान है ।" 
इसमे एक प्रेम ही कारण है जिसके अवस्था विशेष के प्रभाव दिखाए गए हूँ । 
यहाँ कार्य-कारण भाव से लक्षणा है । 


"केसे कहती हो सपना है अलि उस मूक मिलन की बात। 

भरे हुए अब तक फूलों में मेरे आँसू उनके हास ॥* 

फूल खिले हैं, जिनसे प्रसन्‍तता व्यक्त होती है और उनमें जोस की बूंदें भी 
चतंमान है । मेरे आँस उनके हास का यह अर्थ लक्षणा-शक्ति द्वारा ही स्प्ड 


होता है । 
विशेषण रूपक के रूप भें:--- 


“ओ चिन्ता की पहली रेखा भरे विश्व वन की व्याली ; 
ज्वालामुज्जी स्फोट के भीषण प्रथम कप सो मतवाली । 


इसमे व्याली लाक्षणिक पद है। इसका लक्ष्यार्थ है सपिणी जिस श्रकार 
ध्पनी विपज्वाला से प्राणियों को मार डालती है. उसी प्रकार चिन्ता भी व्यक्तियों 
को घुट-घुट कर मरने को विवश कर देती है । 


“हम सागर के घवल हास हैं, 

जल के धघृम, गगन फी धूल , 

अमिल फेव, ऊषा के पल्‍लव , 

वारि वसन, वसुधा के मूल , 

नभ्त में अवति, अबनति में अंधर , 

सलिल भस्म, मारुत के फूल, 

हम ही जल में यल, थल में जल , 

दिन के तम, पावक के तुल [४ 

इसमें सागर के घवल हास”, जल के घूम, ऊपा के पललव, वारि वन, 
वसुधा के मूल, नभ में अवनि में अम्वर, सलिल भस्म, मारुत के फूल, जल में थल, 
थल में जल, दिन के तम गौर पावक के तूल सभी लाक्षणिक पद है। इनका क्रमशः 


१, भाघुनिक कवि, पं० घुमिन्नानन्दन पंत, छठा सं० पु० १५ 
२, 'पासा, महादेवी धर्मा, सं० १६३६ 

३. कामायनी, जयशंकर प्रप्ताव, 'चिस्ता, पद १० 

४. पललविनो, सुमित्रानन्वन पंत, द्वि० सं० बादल, पृ० ३०-३६ 


पणष्ठ धध्याय ३२६९ 


तक्ष्याथं है सागर के जल से वादल बनते हैं और उनका रंग श्वेत होता है, जल का 
वाप्पी भवन होता है, गगन मे घूल त्तरह उड़ते है, जल का फेन श्वेत होता है बादल 
भी स्वेत होता है और हवा वादल भौर केन दोनो की उत्पत्ति का कारण है, प्रात- 
कालीन सूर्य की किरणें वादल को अरुणिमा प्रदान करती है, वादल से जल धार का 
वन वनता है, जल से नव सृष्टि का सृजन होता है, वादल गगन मे उड़ते रहते हैं। 
गौर घरती के ऊपर उड़ते है ) इसी प्रकार अन्य विशेषण पदों का भी लक्ष्यार्थ कार्य 
कारण जन्य-जनक भाव से होता है । इन सभी पदो मे लक्षणां का चमत्कार है। 
प्रतो्कों के रूप में:-- 
“झंका झकोर गर्जन था विजली थी नीरव माला 
पा फर इस शुन्य हृवय मे सबने आ डेरा छाला ॥|/* 
इसमें संघर्पो के लिए झंज्षा, दुख की अनुभूति के लिए विजली, भँसुओं को 
नीरद माला कहा गया है| ये क्रमश” सधर्षों, दुखो की अनुभूति भोर आँसुओ के 
प्रतीक रूप में ग्रहण किए गए हैं। इनका आधार प्रभाव साम्य है । 
साम्प के रूप में:-- 
“मधु मंगल की वर्षा होती कांटों ने भी पहना भोती | 
जिसे बटोर रही थी रोतो आशा, समझ मिला अपना घत ॥/* 
इसमे दृष्ट हृदय के लिए कांटे का प्रयोग किया गया है भौर अश्नविन्द के 
लिए मोदी शब्द ग्रहण किया गया है | इनमे गुण तथा रूप साम्य है। 
मूर्त के लिए अपूर्ते:-- 
"पुर विश्वान्त और एकान्त जगत का घुलझा हुआ रहस्य, 
एक फरुणामय सुन्दर मौन और चंचल सन का आलस्‍स्य ॥॥”डे 
इसमें 'रहस्य, 'मौन' ओर “आालस्य' पद' लाक्षणिक हैं।ये सभी श्रद्धा के 
लिए आए हुए है । रहस्य को सुलझा हुआ कहकर यह व्यवत्त किया गया है कि 
श्रद्धा सामने उपस्थित है । कामायनी करुणामयी सुन्दरी है जो चुपचाप खड़ी है। 
मन के आलस्य से अभिप्राय है श्रद्धा को पाकर मन स्थिर हो जाता हैं। छायावादी 
वाक्य में कही-कही पूरे वाक्य मे लक्षणा पाई जाती है.-- 
/प्रंगों में हुवे दो फुसुमों पर हेसता था एक कलाधर ९ 
इसमें 'दो कुसुमो,' 'एक कलाघर' और' तरगों! प्रद लाक्षणिक है। इनका- 
क्रमश. लक्ष्या्थे है वायिका के दो उरोज, मुख एवं यौवन कांति अथतति सीच्दययं से 
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व्याप्त प्रसन्‍तता । पद का भावार्थ है-वयः सन्धि की अवस्था में उरोजों को देखकर 
सुकुमार मुख प्रसन्‍तता में निम्न है । 
“विद्युत्त के चल स्वणंपास में गंध हँस देता रोता जल घर । 
अपने भृदु सानस की ज्वाला गीतों से नहलाता सागर। 
विन निशि को देती निशि दिन को रजत फनक के-- 
मध्‌ प्याते हैं [”* 

'सायर ज्वालागीतो से नहलाता' पद में वाक्यगत लक्षणा है। सागर की 
लहरे गर्जंन करती हुई उठती गिरती रहती है, इसीलिए उन्हे कवि ने ज्वालागीत 
कहा है। इस पद का भावार्थ है 'प्रकृति अपने मानस के स्नेह-सागर की लहरों 
से प्रियतम को आप्लाबित कर देती है। 
क्रिया पदों में लाक्षणिकता/--- 

“बुद्ध का उन्मराव संक्रम शील है 

एक चिनगारी कहीं जागी अगर-- 
तुरत बह उठते पवन उनचास है 
दौड़ती हेसती उबलती आग चारों ओर से ।”* 

इसमे 'दौडती,' 'हँसती' तथा “उवलती' क्रियाएँ लाक्षणिक है। इन तीनों का 
अर्थ बाधित है । इनका क्रमशः लक्ष्यार्थ है फेलना, धधकना और विकहालता धारण 
करना । इस प्रकार इन क्रिया पदो से युद्ध विस्तार और उसकी भयानकता से 
सवधित चित्र पाठक के समक्ष उपस्थित हो जाते है। चिनगारी, उतचास पवन एवं 
आग में साहश्य के आधार पर साध्यावत्षाना गौणी लक्षणा है । 

विशेषण परद्दों में लाक्षरिकता 

/ उनकी सिहराई कंपन में 
क्षिएणों के प्यासे चुम्बन में ।” २ 

इसमे 'प्रिहराई तथा “प्यासे! ( क्रियावाचक विशेषण ) लाक्षणिक-पद है। 
कंपन और चुबन की विविध अवस्थाएँ एवं स्वरूप हो, सकते हैं, किन्तु यहाँ कपन 
के साय सिहरन और चुत्रन के साथ प्यासे होने का प्रयोग करके लाक्षणिक चित्रा- 
त्मकता पैदा कर दी गई है । इस प्रकार कपन एवं चुंवन का मूर्त रूप सामने आ 
जाता है। इस प्रकार के लाक्षणिक प्रयोगो, जैसे-ठिठुरता प्रातः, विहेंसती पीड़ा आदि 
का छायावादी काव्य में आधिवय है । 
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विरोध मूलक शब्दों के प्रयोग में लाक्षशिकता 
“मणिदीपों के अच्धकार सय अरे निराशा पूर्ण भविष्य ।/* 
इसमें मणिदीपो और अन्धकार लाक्षणिक पद है। इनका लक्ष्याथ क्रमश: है 
वेभव विलास एवं अज्ञान है। 
उपयुक्त उद्दाहरणों के भाघार पर यह स्पष्ट हो जाता है कि छायावादी 
काव्य लक्षणा शक्ति के प्रयोग को हृष्टि से अत्यधिक समृद्ध है। जिस प्रकार छाया- 
वादी काव्य में विषय की व्यापक्रता आई, उसी प्रकार अभिव्यक्ति में भी विविधता 
आई । कवि मूत्त प्रत्यक्षीकरण की योग्यता और प्रभविष्णुता की वृद्धि के लिए निर्बीव 
वस्तुओ या सूक्ष्म भावों की गंभीर अभिव्यजना में उन पदो का प्रयोग करता है, 
जिनका प्रयोग सजीव प्राणी या मनुष्य के सबंध में किया जाता है। इस प्रकार 
काव्य का सौष्ठव तो समृद्ध होता ही है और साथ ही साथ लाक्षणिक चित्रात्मकता 
का मनोहर स्वरूप भी पाठक के समक्ष उपस्थित होता है। रीतिकालीन मानवी- 
करण के प्रयोग न तो छायावादी काग्यों की तरह व्यापक प्रुष्ठ भूमि पर है भौर न 
ही उनसे काव्य में इतनी प्रभविष्णुता की वृद्धि ही होती है । 
विद्येषणष विपयंय तो छायावादी काव्य की संपत्ति है । रीति कालीन काव्य 
में इस प्रकार के लाक्षणिक प्रयोग नहीं हुए है। उस काल के कवि की अभिव्यक्ति 
इस साधन से परिचय नहीं थी, फिर भी घनानन्द मे कही कही विशेषशा-विपयेय का 
प्रयोग पाया जाता है। 
क्रिया पदीं की लाक्षणिकता रीतिकाल और छायावादी दोनो काव्यो भे पाई 
जाती है! अन्तर यह है कि रीतिकालीन प्रयोग चलते-चलते घिस गए थे, इसलिए 
उनके चमत्कार सहृदय रसिक को इतना आनन्द नही दे पाते है, जितना छायावादी 
क्रिया पदो के प्रयोग । वास्तविकता यह है कि क्रिया पद तो वही है, पर छाया- 
वादी कवियों ने उन्हे नए संदर्भ में प्रस्तुत करके जीवन्त बना दिया है । 
विशेष्य पदों द्वारा दोनों कालों में लाक्षणिक प्रयोग हुए है। इनका प्रयोग 
दोनो कालो में विरल है। रीति-काव्य में घृणा और छायावादी काव्य में करुणा 
उत्पादन के प्रसंग में प्राय: इस प्रकार के प्रयोग हुए है । 
विश्येषण पदों द्वारा लाक्षणिक चित्रात्मकता उत्पत्त करना भी नव युग की 
चेतना है, जैसे:--अलध्ाई आँख, सिहराई कपन, प्यासे चुम्बन, ललचाई पलक, 
विस्मित अधर, निद्वित स्वप्न जादि | इनके द्वारा सहज ही बिंब ग्राह्य हो जाते हैं । 
छायावादी कविता मे विशेषणों का रूपक के रूप मे भी भ्रयोग मिलता है। इस 
प्रकार की अप्रस्तुत योजना सचित्र होती है जँसे.--'विजली की दिवा रात्रि, भूले हृदय 
की खोज आदि । कवि के ऐसे लाक्षणिक प्रयोगो को देखकर यह प्रतीत होता है कि 
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ये किन्ही भावुक क्षेणों की सृष्टि है। इस प्रकार की कल्पना प्रधान अप्रस्तुत योजनाओं 
की सीमा नही निर्धारित की जा राकती । 


रीति कालीन काव्य में लक्षणा की शक्ति पद गत है किन्तु छायावादी काव्य 
में कही-कही वाक्य गत लक्षणा के भी दर्शन होते है। प्रतीक योजना दोनो कालो में 
हुई है और प्रतीको के माध्यम से लाक्षणिका चित्रात्मकता का काव्य मे अवतरण हुआ है। 
दोनो काल के प्रतीको कीं प्रकृति भिन्‍न है। छायावादी कवि अपने प्रतीको को प्रकृति ह 
से ग्रहण करता है इसलिए ये अधिक सशवत प्रतीत होते है। मू्त के लिये अमूर्त का 
विधान भी दोनों कालो की विशिष्टता है पर रीतिकाल में ऐसे लाक्षणिक 
प्रयोग विरल है जब कि छायावादी काव्य की यह स्वाभाविकता है । विरोध मूलक 
शब्दों के द्वारा भी लाक्षणिकता की योजना फी गई है । रीतिकालीन कवियों ने पर॑- 
पराओ मे बंघकर ही इस प्रकार के प्रयोग किए है । इसलिए उनकी वाणी का इस 
क्षेत्र मे ऐसा विकाप्त न हो पाया ज॑सा कि छायावादी कवि की वाणी का। 


छायावादी कवि अप्रस्तुत योजना करने में अधिक सावधान है । इसी के 
परिणामस्वरूप इस काव्य मे प्रेपणीयता, भावोद्दोधक्ता और रमणीयता भी अधिक है । 
उपमानों के चयन मे इस काल में नवीनता तो है ही और साथ ही साथ उनमे सामथ्यं भी 
अधिक है। रीतिकालीन काव्य में उपमा अलंकार में लक्षणा की चित्रात्मकता नही 
दिखाई पड़ती, छायावादी काव्य में ऐसे भी अनेक प्रयोग मिलते है जो उपमा अलंकार 
तो हैं, पर उपभेय का उल्लेख न करके केवल उपमान का उल्लेख किया गया हैं। 
ऐसी परिस्थिति में वे साध्यवसाना लक्षणा के क्षेत्र मे आ जाते है। 

इसके श्रतिरिक्त रूपक, अतिशयोक्ति परिकरांकुर-समासोक्ति, अप्रस्तुत प्रशंसा 
गौर मुहावरे-लोकोक्तियो में तो दोनो काल में बड़े समर्थ प्रयोग हुए है । इस क्षेत्र मे 
रीतिकाजश्नीन लाक्षणिक चमत्कार किसो भी दशा मे छायावादी लाक्षणिक प्रयोगों से 
निन्‍्मकोटि के नहीं है। इतना अवश्य सत्य है कि रीति कालीन कवि के पास उसका 
अभ्रस्तुत विधान था और छायावादी कवि के पास अपना यदि दोनों काव्य धाराओं 
के लाक्षणिक प्रयोगों का उनकी परिस्थितियों और प्रवृत्तियों मे प्रवेश करके मूल्यांकन 
किया जाए तो अपने-अपने युगों का दोनो श्रष्ठतम प्रतिनिधित्व करते है | दोनो 
प्रकार के काव्यो में आए हुए लाक्षणिक प्रयोगो को देखकर हम इस निष्कर्प पर पहुंचते 
है कि लक्षणा का बड़ा व्यापक क्षेत्र है। कवि प्रतिभा निरंतर इसका विस्तार करती 
रहती है । इन लाक्षणिक स्वरूपों को देखकर तो यह कहना पड़ता है कि-कहीं-कही 
लक्षणा का चमत्कार व्यंजना से भी अधिक समर्थ हो जाता है । 

'रोतिकाल और छायावादोत्तर कविता' 

उपयु क्त पक्तियों में छायावादी काव्य के लाक्षणिक प्रयोगो की सामर्थ्य की. 

विवेचना की जा चुकी है। छायावादी काव्य के बाद भी काव्य में लाक्षणिक प्रयोग 
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होते रहे हैं, उन्ही के संबब में यहाँ विचार किया जा रहा है। छायावादोत्तर काव्य 
की तीन प्रमुख प्रवृत्तियाँ--प्रगतिवाद प्रपोगवाद मौर नई कवित्ता है। इनके विकास 
का संक्षिप्त परिचय देकर यहाँ इनमें आए हुए लाक्षणिक्र प्रयोगो का दिग्दशंत 
कराया जायेगा। 


गाँंधीवाद में नवयुग की प्रतिप्ठा का स्पष्ट आवाहन वर्तमान था फिर भी 
बान्तरिक मूल्यों को प्रधानता देने के कारण, वह जन-जीवन को प्रेरणा देने मे असमथ्थ- 
सा प्रतीत होने लगा। सन्‌ १६३४ में समाजवादी दल की स्थापना, 'मेरठ पडयत्न 
केस! और श्रमिकों की 'ट्रेड यूनियन! की स्थापना आदि माक्संवाद की आधारभित्ति 
पर ही टिकी थी । १६३६ ई० का सार्वजनिक निर्वाचन जन मानस की जागृति और 
प्रगतिशील लेखकों का सम्मेलन पू जीवाद के प्रति घोर अनास्था एवं समाजवाद 
के प्रति गहुन॒जाकर्पण का ज्वलन्त सत्य उदघाटित करते है। प्रगतिशील लेखको के 
सम्मेलन का मूल उद्देश यह था कि साहित्य मे रुग्णबैराश्य, पलायन एवं मुमूर्पा की 
भावनाओं को न भाने दिया जाए। पंत का कोमल कवि भो 'युगान्त' में जीर्ण पुरातन 
के नष्ट-अ्रप्ट” होने तथा नचल मानवता के 'पललवित” होने का स्वप्न देखने लगा 
था। मधुशाला (१६३८ ६०) मधुवाला ( १६३६ ई० ) 'मघुकलश' ( १६३७ ६०) 
तथा निशानिमंत्रण ( १६३८ ई०) में बच्चन ने वेयक्तिक प्रेम का मादक स्वड्य 
चित्रित्न किया था । छायावाद की सर्व श्रेष्ठ रचना कामायनी भी १६३७ ई० मे 
प्रकाशित हुई । नरेन्द्र की 'शूल-फूल तथा कर्ण-फूल' अचल की 'मधूलिका' एवं अप- 
राजिता” और भगवती चरण वर्मा का 'प्रेम सगीत' ग्रन्थ इसी समय प्रकाशित हुए | 
इसी वीच १६३७ ई० में विष्यमहायुद्ध छिड़ गया । इस समय राष्ट्रीयता का स्व॒र और 
भी ऊंचा हो गया। इप्त काल की प्रकाशित रचनाओं मे--कपको के प्रति सहापु- 
भूति, सामाजिक असंगतियो की ज्यंजना, समाज की वर्तमान व्यवस्था में परिवर्तन की 
माँग, राष्ट्रीयया का उद्बोधन, साम्यवादी विचारधारा,युद्ध का विरोध आदि अनेक 
तत्व प्रतिष्ठित हो गए । अतएवं यह कहा जा सकता हे कि दोनों विश्वमहाडुडा के 
मध्य छायावाद का उत्थान एवं पतन घढित हुआ । सब १६४० ई० क्के आसनाक्ष से 
भ्रगतिवादी घारा का प्रवाह नियमतः प्रारम हो गया । इस घारा के कवियों का हृष्दि- 
कोण मुख्यतया बौद्धिक रहा जिसमें छायावाद की भावनात्मक हृष्टि के प्रति विरोध 
स्पष्ट रूप से परिलक्षित हुआ । 


प्रगतिवाद युग-चेतना को वाणी देना है। उपमे साम्राज्य एव बुक ४! 2 
भोर जन साधारण के प्रति सहानुभूति वर्तमाव थी । स्वदेश-प्रेम, वर्म ढवे का संचार, 
विक्षोभ,सामाजिक विपमता की कटु प्रतीति,कृपको तथा श्रमिकों न्‍ हे 5 हृष्टिकोरा/ 

५ उद्घधारके कामना, अन्तरा 
विदेशों में श्री पद-दलित मानवता के उद्घारके प्रति काम "गा की प्रतिष्ठा के अति 


विश्वशान्ति की स्थापना की भावना और नव-युग एवं तव-निर्माण 
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गहन आस्था --ये सभी प्रगतिवाद के पोषक तत्व है । बौद्धिक घरातल पर कालेमाक्से 
का इन्द्वात्मक भौतिकवाद' का सिद्धान्त इसका प्रधान प्रेरणा स्तोत है भौर जनक्वान्ति 
के द्वारा श्रमिक वर्ग को ग्रासनारुढ़ करना प्रमुख उद्देश्य है। अतः प्रगतिवादी कवि 
न तो 'स्वान्तः सुखाय' लिखता है और न कला के परिष्कृत सौन्दर्य-संसार मे ही 
विचरण करता है । वस्तुत. लोक-हिताय उसका मंत्र वाक्य है और सीधी स्पष्ट व्यंजना 
ही उत्तका अमोध भस्त्र है। 


प्रगतिवादी काव्य चेतना को जाग्रत करते वाले कवियों में निराला, पत, 
सुमन, केदा रताथ अग्रवाल, भगवती चरण वर्मा, दिनकर, नरेन्द्र शर्मा, अंचल, नीरज 
प्रभृति का योग था । प्रगतिवाद का शिल्प-विधान अश्वक्‍त एवं अझुचिर था। जन- 
जीवन की सामान्य विपन्नता में काव्यत्व नही रहता, इसी कारण प्रगतिवाद काव्यत्व 
विहीन ही रहा। कल्पना ने जितनी ही रंगीनी एवं सुकुमारता छायावाद में दिखाई 
थी, उतनी रुक्षता तथा शुष्कता इस जनवादी काव्यधारा में आ गई । शैली की अलं- 
कार हीनता का स्पष्ट रूप से आख्यान करते हुए पंत जी ने इस प्रकार कहा है-- 


वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्या अलकार, 
तुम बहन कर सको जन सन में मेरे घिचार। 


सब्‌ १६४० ई० के आस-पास राष्ट्रीय जीवन में संघर्ष, दमन, ग्रतिरोध, 
महँगी, भ्रष्टाचार इत्यादि की विभीषिकाएं मध्यवर्ती वुद्धिजीवी समुदाय को विश्षुब्ध 
करने लगी थी। समाज के सबसे अधिक संवेदनशील कवि (नए कवि) तीम्न असंतोप 
एवं गहन पराजय-वृत्ति से आाक़रान्त होकर अपनी स्थिति को समाज्र में 'त्रिद्गंकु के 
समान समझने लग गए । क्योकि “सामाजिक अनुपयोगिता की अनुभूति” के विरुद्ध 
उनका विद्रोह सफल थे हो सका, इस कारण से उनका सम्बन्ध मध्यवर्ग और निम्न वर्ग 
से भी समाप्त हो गया | ऐसे ही कवियो का नेतृत्व ग्रहणकर, अज्ञेय से प्रयोगवादी 
काव्य-धारा का इसी समय प्रवर्तत किया। 


छायावादी कवि जीवन को निश्लेर मानता था । श्रयोगवादी कवि जीवन को 
बलगाड़ी मानता है जो स्वयं नही चलती अपितु उसे चलाया जाता है। इस दृष्टि से 
जीवन को देखने के कारण प्रतीक, बिव आदि सभी वदल गए । यह॒काव्य छायावाद 
की रगीनियों और प्रगतिवाद की दिम्प्रांतियों से सवंया मुक्त है। यह प्रयोगवादी 
काव्य नई चेतना देश-विदेश की परिवर्तेमान तथा उलझन भरी समस्याओं मे परिस्नात 
होकर अटपटे वेश में अभिव्यक्त होने लगा। मूल रूप से अधोलिखित विशेषताओं 
को लेकर प्रग्रोगवादी काव्य घारा आगे बढी । 


१. आधुनिक कवि सुमित्रानत्दन पंत, सं० २०१२, भूमिका पृ० १७ 
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(क) अवसादग्रस्त व्यक्तियाद जो अस्वस्थ रूप से अन्त्म सी है; (ख) विद्ृत 
अहँवाद (ग) मनोविश्लेपण की यौत कुठाओं एवं व्जेनाओ की अधिव्यक्ति (घ) 
आस्था-भनास्था तथा आशा-निराशा का मिला-जुला चित्रण (ड) व्यंग्य-विद्वप एवं 
भसंतुलित रोप की विज्ञप्ति (च) लघुतम एवं हीनतीम विचारों एवं अनुभूतियों का 
मदड्भून, (छ) नागरिक मादकता के स्थान पर ग्राम्य जीवन तथा प्रकृति की शान्त- 
स्निग्व छवियों का उन्‍्मीलन, (ज) एक प्रकार की विचित्र बौद्धितता जो भावक की 
भांवयित्री प्रतिभा को चुनौती देती हुई प्रतीत होती है; और (झ) रूप गठन के नवीन 
प्रयोग जिनमे प्राय: लय संगीत की रक्षा के प्रति उदासीमता है। तथा चमत्कार 
जनन के प्रति प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष आकपंण है | इसमे किसी स्पष्ट दाशंनिक दृष्टिकोण 
या मतवाद का प्रतिफलन भी दृष्टि गोचर नहीं होता है। इन्ही समस्त विशेषताओं 
का प्रतिफलत 'तारसप्तक' से रूपायिन हुआ है | इसमे गजानत मुक्तिबोध, नेमिचन्द्र, 
भारत भूषण अग्रवाल, प्रभाकर माचवे के गिरजा कुमार मायुर, रामविलास शर्मा और 
भज्ञय की कविताएं सग्रहीत है । सन्‌ १६४३ ई० मे यह ग्रन्थ प्रकाशित हुआ | 
तार सप्तक' के पाँच कवियो--गजानन माधव '"मुक्तिबोध' नेमिचन्द्र, भारत भूषण 
अग्रवाल, प्रभाकर माचवे, ओर रामविलास शर्मा मे समाजवादी हृष्टिकोण स्पष्टतः 
दृष्टिगोचर होता है। 
इस सक्षिप्त परिचय के पश्चात यहाँ तार 'सप्तक” में आए हुए लाक्षणिक 
प्रयोगो को दिया जा रहा है। 
“तार सप्तक” 
तार-सप्तक की कविताओ मे समाजवादी यथार्थवाद के अन्तर्गत पूजीवादी 
व्यवस्था, दलित तथा निम्न मध्यवर्ग, कृपक जीवन और नवयुग के अम्युदय का, व्यक्ति 
बादी प्रवुति में आत्मरति; आत्मोन्मीलन, अन्तह्वत्द, सूक्ष्म अन्तरानुभूति, निराशा एवं 
मनी भग्नता एवं जीवन का दार्शनिक चिन्तन है । इसमे व्यक्तिगत चेतना (अह) और 
वर्गंगत चेतना (समूह) से सबद्ध अन्तद्व॑न्द, सौन्दर्य वोध और मौन कु ठाएँ तथा यथाये 
प्रतीति जन्य वर्जनाएँ सौन्दर्याकर्षण अथवा सौन्दर्यानुमूति को व्यक्त करने वाली कविताएँ 
हैं। प्रेम चित्रण के असग में वियोग वेदना का निव्याण निवेदन आशा एवं निराशा 
तथा वासना और विवेक की लुका छिपी वाला प्रेम निवेदत, रग, रस तथा रोमास 
की अभिव्यक्ति भी 'तार-सप्तक' मे हुई है । वस्तु-तत्व के क्षेत्र में इब कवियों 
मे जो नवीन प्रयोग किए उन पर दृष्टि डालने से ज्ञात होता है कि परिवर्तमान संदर्भ 
पर उनकी हृष्टि पहुँची और अह के साथ-साथ इंद को भी वाणी मिली। मूलतः 
उनकी हृष्टि वस्तु परक थी मुक्तिबोध की रचनाएँ मन' परक थी। रूप तत्व की 
हृष्टि से भी नए प्रयोग हुए है । अभिव्यवित को सटाक एवं श्राजल बनाने के लिए 
इन कवियों ने मए उपमान एवं प्रतीक नियोजित किए । जीवन के लिए अश्वत्य, 
अहूँ भाव के लिए कुकुरमुत्ता, दीन नयनो के लिए लालटेन, चाँदनी के लिए चंदन, 
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रूढियों के लिए प्रधन बर्फ की कड़ी पर, बादलों के लिए रेत गरमीला रमा आदि 
प्रतीक कवियों की नई दृष्टि का संकेत करते हैं। संपूर्ण 'तार-सप्तक' में--जीवन की 
भट्ठी मे भावो के जी चाहे 'रूप' बना लेने का कवि संकल्प सर्वेत्न प्रत्यक्ष 
दीखता है । 

कुल मिलाकर इन कवियों की भाषा सीधी, सरल, दे निक बोलचाल के निकट 
तथा कल्पना के वायवी रज्धों से मुक्त है। तार-सप्तक में लाक्षणिक प्रयोग भी कम 
मिलते है, किन्तु उनका अभाव नहीं है जैसा कि उपयुक्त उदाहरणों से स्पष्ट हो 
जाता है! मुक्तिबोध की पंक्तियाँ “दिन के बुखार रात की मृत्यु, के बाद हुंदय 
पुसत्व-हीन” जैसे ल्ाक्षणिक प्रयोग इसमे दिखाई पड़ते है | लाक्षणिक प्रयोगों की हेष्टि 
से तार-सप्वक के कवियों के काव्य में लक्षणा का समृद्ध प्रयोग नहीं हो पाया है । 
इसकी तुलना रीतिकालीन लाक्षणिक प्रयोगो से क्या की जा सकती हैं। रीतिकाल में 
लक्षणा के प्रयोगों में शास्त्रीयता, स्वाभाविकता, एवं सम्प्रेषणीयता के उच्चकोटि के 
उदाहरण पर्याप्त मात्रा मे पाए जाते हैं, किन्तु इन प्रयोगो में कहीं-कही प्रतीको अथवा 
उपमानो के माध्यम से लाक्षणिक प्रयोगो के दर्शन हो जाते है । ये प्रयोग नए प्रतीकों 
और उपमानों के कारण चित्त को अवश्य तीत्रता के साथ अपनी ओर भाकपित 
करते हैं । 

“ुसरा-सप्सका' 

'तार-प्प्तक' की परिधि के वाहर भी नई कविता का सृजन हो रहा था। 
इनमे नरेन्द्र शर्मा, अंचल, सुमन, तथा राज्य राघव की प्रगतिवादी कविताए' भौर 
शमशेर बहादुर सिह के मुक्त-छुन्द (फ्री वर्स) में प्रतीक चित्र तथा मनोविज्ञान के 
मुक्त आसज्ध (76० 8550०७४०॥5) के तकनीक पर लिख रहे थे | त्रिलोचन शास्त्री 
स्राम्य जीवन पर तथा भवानी प्रसाद मिश्र बोल-चाल की भाषा में गीतो और वेलेडों 
की रखना कर रहे थे। अन्त में ६ वर्षो के बाद अज्ञेय ने सत् १६५१ ई० में वुसरा- 
सप्तक' प्रकाशित किया । इसमे दो पिछली पीढी फे--भवानी प्रसाद मिश्र तथा 
शमशेर वहादुर और पाँच नई पीढी के--शकुन्त माथुर, हरिनारायण व्याध्,वरेशकुमार 
महता, रघुवीर सहाय तथा घमंवीर भारती की रचनाएं संग्रहीत है । तार-प्रप्तकक और 
दूसरे-सप्तक का अनुशीलन करने पर कुछ मुख्य बातें ये सामने आती हैं कि तारसप्तक 
के अधिकाश कवियों का आग्रह सास्यवाद की ओर था जबकि दूसरे-सप्तक का बवि 
इससे मृक्‍त है। प्रथम सप्तक में कवियों को काव्य हष्टि में आन्तरिक सघपे, 
मानसिक उलझन यौत कुठाओो की प्रमुखता और एक प्रकार की सोद्देश्यता 
की गम्भीरता एवं जटिलता से आक़ान्त है जबकि 'दुसरे-सप्तक में ये प्रश्न ही 
नही उठते मौर काव्य हृष्टि अपेक्ष्या उन्मुक्त, प्रसन्न एवं उत्साह गर्भा दिखलाई 
देती है यहाँ दूसरे सप्तक में आए हुए लाक्षणिक प्रयोगों का दिग्दशंव कराया जा 
रहा है ।' 


पप्ठम अध्याय ३३७ 


'दूसरा-सप्तक' की भाषा परल स्पष्ट तथा यथार्थवादी है। नरेश मेहता 
और भवानी प्रसाद मिश्र की रचनाओ में मुहावरों का प्रयोग भी मिलता है। मरेश 
मेहता की रचनाओं मे कुछ नवीनता का मोह, कुछ क्लामिकल शैली का मोह तथा 
अंग्रेजी शाव्दों अथवा मुहावरों को अपनाने की प्रवृत्ति दिखाई पडती है। भवानी 
प्रसाद मिश्र, शकुन्तला माथुर तथा रघुवीर सहाय ने लोकभापा की पदावली और 
मुहावरों के प्रयोग किए है । रूप-शिल्प का दूसरा तत्व कविता की अप्रस्तुत योजना 
है। इसी से कविता शैली मे चमत्कार एवं लालित्य का अवतरण होता है। प्रकृति 
चित्रण तथा नारी सौन्दर्य के लिए नियोजित उपमान दनिक अनुभव से ग्रहण करिए 
गए है। भवानीप्रसाद मिश्र ने 'नभ से एक बूंद टपकी! मे--झरोखो से किसी का 
हँसना, हँस रही आँख, नुपुर ध्वनि, झमक कर आदि उपमातो की सहायता से विव 
को पंप्रेपणीय वनाया है! 'वर्षा के वाद! कविता में व्यास ने “गगन में नोल मेध 
फट गया मानो पय की ग्रगरी फूट गई हो” कहकर लोक-परिचित व्यजना की है। 
इससे आपाढ़ की पहली संष्या मे नीले वादलों के वरस जाने का चित्र मानत्तिक 
नयनों के सम्पुख साफ-साफ उतर आता है! रघुवीर सहाय ने बादल को जामुन से 
उपमित किया है। इन्होंने वसन्‍्त शीपंक कविता मे चेत मास के हल्के जाड़े को 
तदणी की गरम ग्रुलावी शरमाहट के समान और उस जाड़े के धीरे-धीरे फेल जाने 
को बिकने गेहुए” ग्रालों पर कानो तक व्याप्त हो जाने वाली स्वाभाविक तालिमा 
वतलाया है । रघुवीर सहाय ने छाया के नीचे घीरे-धीरे ढलते हुए दिन को पत्रक्ों 
के भीतर शरमाने वाले नेन्नो से उपमित किया है। 'असाबारण' शीप॑क में भवानी 
प्रसाद मिश्र ने 'काई का फटना, सुर्गे का रटना उपमान रूप में नियोजित किए हैं । 

नारी-सौन्दर्य को अभिव्यकत करने वाले उपमानों में शमशेर “म्रकई से लाल 


गेहुए' तलुए, नरेश मेहता-चीकने चीड-सी वाँह तथा सेव-प्ती लाली और श्वेत भाँचल 
के हवा मे फठफड़ाने को चिड़ियों का उडना कहते है। घमंवीर भारती प्रेयसी के 
'फिरोजी होठो” को देखकर गुलाबी पाँखुरी पर दिखाई पड़ने वाली 'हल्की घुरमई 
आाभा' की प्रतीति से स्पन्दित होते हे और कभी थोड़ी-सों छायावादी का का फ 
फर लेते है--/कि ज्यों करवट बदल लेती कभी वरसात की दुपहर ।” ( कोई सोई 
स्त्री विस्तरे पर करवट बदल रही है ) भारती जी जब “आदिम ग्रुनाहो के इंद्र 
धनुषी स्वाद” की वात करते है तब वे वहके से प्रतीत होते है क्योकि 29 के हे 
धनुपी होने का कोई अर्य ही नहीं होता है। इतहोंने पवों के 25%, हा कक 
नाचते कमल की छाँव, दो मासूम वादल, सोन-बूही की पखुरियों ही हक 
दो वाण, दो नाजुक और मृद्ुुल तूफान, शलभ के गोद थे 6 छुरी क्के दो 
फरिएतो के परो की छाँह मे ढुंबकी हुई दो पृणिमाएं। 5 गा हे तथा रष्मि 
जवान गुलाव, सात रगो की महावर से सवेमहताब, ख क इनमे मूर्त अमृर्तं 
पस्नो पर अभी उतरे हुए वरदान--उपमानों की योजना की हैं। इन 
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दोनों प्रकार के उपमान सम्मिलित है। इनके अतिरिक्त वे होठ के पाठल, नै के 
बादल, गुलाबी तब, कली-सा मन, साँस की पुरवाइयां आदि की चर्चा करते हैं। 
म्राँतो में पुरवाई हवा की मस्ती एवं अलसता व्यजित करने मे कितनी सार्थक कल्पना 
है। इन उपमभानों एवं प्रतीकों में रग, मसृणता, प्रभाव आदि को साहश्य का आधार 
बनाया गया है। भारती की अप्रस्तुत योजना में रोमानियत भरी है, किन्तु एक दो 
के अतिरियत सभी उपमान उपमेय की सरस एवं अर्थ भरी व्यजना करने में ही सह- 
योग प्रदान करते हैं । 


नरेश मेहता ने 'किरन घेनुए” शीप॑क कविता में क्षितिज से प्रसारित होने 
वाली किरणों को गायों से तथा प्रभात को ग्वाला से उपमित किया हैं और पूरी 
कविता में सांग रूपक का निर्वाह किया है। उपा-विपयक कविताभों में अधिकांश 
में रूपक का प्रयोग हुआ है। कही-कही चित्र बडे मनोरम बन पड़े हैं यथा कही नींद 
का फूल मृदुल बाहों मे मुसकाता ही होगा ।/ इसी प्रकार संध्या का चित्र भी रूपक 
के माध्यम से नितान्त सुन्दर चित्रित हुआ है। छरपको की भीड़ खड़ी करने में नरेश 
मेहता सिद्ध हस्त हैं । 


इस प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि बिब विधान की हृष्टि से 'दूसरा-सप्तक' 
पर्याप्त समर्थ है। रीति कालीन विव-विधान अपनी एक अलग छठा रखते है । उनमे 
पूज्यभाव और आभिजात्य संस्कार है जबकि दुसरे-सप्तक के बिव-विघानों मे यथार्थता 
और परिचित रंग अधिक है। नया कवि नई दृष्टि से अप्रस्तुतों की योजना करता 
है इससे एक प्रकार का वौद्धिक-चमत्कार उत्पन्त होता है । 


'तीसरा-सप्तक 
'तीसरा-सप्तक सन्‌ १६९५६ ई० मे प्रकाशित हुआ है। इसमें प्रयाग नारायण 
त्रिपाठी, कीति चौधरी, मदन वात्स्यायन, केदारनाथ सिंह, कुवर नारायण, विजयदेव 
नारायण साही और सर्वेश्वर दयाल सक्सेना की रचनाएं सम्रहीत हैं। ये सभी कवि 
अपने-अपने विकास-क्रम से अधिक परिपक्व ओर मेजे हुए रूप मे पाठक के सम्मुख 
आए हैं। भाषा-तत्व, रूप-तत्व, सप्रेष्य तत्व जौर शिल्प की दृष्टि से ये समर्थ 
रचनाएं हैं । 


'तीसरे-सप्तक' में भी प्रचुर मात्रा मे लाक्षणिक प्रयोग हुए है । इन प्रयोगों 
से वस्तु की संप्रेषणीयता तथा संवेदनीयता में वृद्धि हुई है और काथ्य का सौप्ठव भी 
समृद्ध हुआ है। सप्तको' के कवि शास्त्रीयता के कायल नहीं है। इसलिए इनके 
लाक्षणिक्र प्रथोगो मे शास्त्रीयता का अभाव है, पर स्वाभाविकता सर्वत्र वर्तमान है। 
मुहावरों द्वारा भी लाक्षणिक-चित्रात्मकता उत्पल्त की गई है। इन कवियों की हृष्टि 
व्यापक है । इसलिए जीवन के विविध क्षेत्रो की अभिव्यक्ति नृतत उपमानों में सज- 


चतुर्थ अध्याय ६३ है. 


४ हे नई संवेदना का उपहार लिए हुए आई हैं और हृदय से अधिक वृद्धि को 
भाई है। हु 


'उबंशी' 

श्री रामधारीसिह दिनकर हिन्दी के लव्ध प्रतिष्ठ कवि है। १६६१ ई० मे 
'उर्वेशी' और १६६२ ई० मे 'परशुराम की प्रतीक्षा” इनकी नवीन कृतियाँ हिन्दी पाठक 
के समक्ष आई । कवि ने उवंशी में पुरुषवा और उवंशी के स्नेह सम्बन्ध के पौरा- 
णिकर कथानक के आधार पर, स्नेह तथा मातृत्व अथधुनातन स्वरूप को प्रस्तुत करने 
का प्रयास किया है। परशुराम की प्रतीक्षा मे चीन के आक्रमण की प्रतिक्रिया का 
उद्घाटन है। यहाँ पर उवंशी से कुछ उद्धरण दिए जा रहे है, जिनमे लाक्षणिक 

चमत्कार है । 

“ज्ञाल फेंकती फिरतोीं अपने रूप और थावन का । 
हँसी हँसी में करती है आसेट नरों के सन का |” 

इसमे 'जाल फैकती' तथा 'भाखेट करती” लाक्षणिक पद है। जाल फेंकना 
तो सम्भव है, पर रूप और यौवन का जाल फेकना अवश्य असम्भव है। अत. इसका 
लक्ष्यार्थ हैं उप तथा यौवन से माकपित करना । इसी प्रकार “आाखेट करना' पक्षी 
एवं जानवरो के पक्ष में सम्भव है, पर यहाँ नरो का भाखेट करना कहा गया है। 
इसलिए इसका लक्ष्यार्थ हैं वशीभूत करना । इस प्रकार कवि ने इन पदो को अर्थ का 


नया आयाम दे दिया है । 


“और पक्ष के कुसुम-कुज सुरभित विश्ञाम भवन थे, 
जहाँ मृत्यु के पथिक ठहर कर भ्राच्ति दूर करते हैं ॥”* 
इसमे 'कुसुम-कुज” तथा “विश्वाम भवन' लाक्षणिक पद है। ये दोनों पद 
उरोजो और वक्षस्थल के उपमान है। इनका आधार साहश्य है। कवि ने उपमानों 
के माध्यम से ही विब को सप्रेषणीय बनाया है । 
“कामना तरंगों से अधीर 
जब विश्व पुरुष का हृदय-सिन्धु 
आलोडित, छुमित, मधित होकर, 
अपनी समस्त बड़वाग्नि 
फण्ठ मे मर कर उझे बुलाता है ४3 


न 
१, उर्वशी, रामधारीतिह 'विनकर*, प्र० सं० पृ० ३३ 
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३, यही पृ० ६५ 
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इसमें 'कामना तरंगों, 'हृदय-सिधु' आलोडित, क्षुभित, मधित और बड़- 
वाग्नि लाक्षणिक पद हैं। प्रथम दो पदो मे कामना एवं हृदय उपमेय हैं और तरंगों 
तथा पिधु उपमान हैं। इनका आधार साहश्य है। आलोडित, क्षूभित, मथित हृदय 

विभिन्‍न अवस्थाओं को व्यक्त करते हैं। बड़वारिनि सागर में होती है पुरुष उसका में 
होना असभव है, पर यहाँ इसका लथ्ष्यार्थ पुरप की शवित है । इस प्रकार कवि ने 
इन पदों का विव सप्रेषित किया है | 
“तुप्त पन्‍य जोहते रहो, 
अचानक किसी रात में आऊँगी । 
अपरों में अपने अघरों 'की मदिरा उड़ेल, 
मैं तुम्हें वक्ष से लगा 
पु्गों की संचित तपन मिटाऊँगी | /+ 

इसमे 'मदिरा उड़ेलना' तथा 'संचित तपन' लाक्षणिक पद हैं। इनका 
क्रमश: लक्ष्या्थ है--मादक चुम्बन और नियन्त्रित, अपूर्ण आकाक्षा की उष्मा। इस 
प्रकार कवि ने इन पदो को नए अर्थ से मण्डित कर दिया है | 

उवंशी में भाए हुए लाक्षणिक प्रयोग पर्याप्त सम्बेदनशील और संप्रेषणीय हैं । 
स्थानामाव के कारण इन थोड़े से उद्धरणों को ही यहाँ उद्ध,त किया जा सका है। 

चांद का मूह ठेढ़ा हे” 

'चाँद का मुंह ठेढा है' मुक्तिवोध की कविताओं का संकलन है। इस ग्रन्थ 
का संकलन समशेर वहादुरसिह ने किया है । गजानन माघव मुक्तिबोध हिन्दी-पाहित्य 
में एक विलक्षण प्रतिभा थे | इनकी कविताये इनका इतिहास है | यहाँ उनमें से कुछ 
एक उदाहरण जिनमे लाक्षणिक प्रयोग हुए है दिए जा रहे है। इस प्रन्थ की लाक्ष- 
णिकता तो शीर्षक से ही प्रमाणित! है । 

/भूल गलती 
गाज बंठी है जिरह बस्तर पहन फर 
तसज्त पर दिल के, 
खड़ी है सिर कुकाए 
सब कतारें 
बेजुर्बां वेबस सलाम में,3 


इसमें 'जिरह वख्तर' तथा सब कतारे' लाक्षणिक पद हैं। इनका लक्ष्या्थ 


१, 'उर्वज्ञीं' रामघारीतसिह 'दिनकर' प्र० संं०, पु० (०० 
२. 'लोकायतर्नां पं० सुमित्रा नन्‍्दन पंत, ध्र० सं०, पृ० २४८ 
(३७ “चाँद का मुंह ठेढ़ा है! मुक्ति बोध प्र० सं० घृ० १ 
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फ़मशः सुरक्षित और सभी कतारो के व्यक्ति है। इस प्रकार कवि ने इन विवों को 
संप्रेपणीय बनाया है । 


“रात्रि की फाँखों में दबी हुई 
संस्क्ृति-पा रदी फे पंख है सुरक्षित ([”१ 


इसमें 'सस्कृति-पारवी' लाक्षणिक पद है । इसमे सस्कृति उपमेय भौर (पक्षी) 
उपमान है । इसका आधार साहर्य है । इस प्रकार कवि ने थिव कौ गोचर 
कराया है । 


“म्रानव फे सपने 
गड़े गए, गाड़े गए |! 
ईसा के पंख सव 
झड़ गए झाड़े गए !! 
सत्य फी 
देवबासी-चोलियाँ उतारी गई 
उधारी गईं, 
सपतों फो आँतें सब 
चीरी गई फाड़ी गईं [[7* 
इसमें 'सपनों का गड़ना', ईसा के पंख झड़ना,” 'सत्य की देवदासी की चोलियाँ 
उतरना' और “सपनो की भाँते चीरी-फाड़ी जाना! लाक्षणिक पद हैं। इनका क्रमश. 
लक्ष्यार्थ है आकाक्षायें समाप्त हो गई, दया, स्नेह भादि समाप्त हो गए हैं, सत्य की 
दुर्दशा हो गई हैं और कामनाएं वल-पुर्वक विनप्ट कर दी गई' | इस तरह फवि ने 
भावों को सप्रेषणीय बनाया है । 
इस तरह के अनेक प्रयोग इस सकलन मे प्राप्य हैं। इनको स्वेत्र लक्षणा« 
शक्ति का चमत्कार वर्तमान है । कवि ने नए प्रतीको और उपमानों के सहारे भावों 
को संप्रेषित करने का सकल प्रयत्न किया है । 
लोकायतन' 
लोकायतन प० सुमित्रा नन्दन पत की १६६४ ई० की प्रकाशित नवीनतम 
रचना है । इसमें कवि ने सक्रान्ति कालीन युग गाया को प्रस्तुत किया है। युग जीवन 





१, चाँद का छह देढ़ा है' 'मुक्तित्रोध, प्र० सें०, १० रेड 
२, चही पृ० रेप 
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की सत्यता को स्पर्श करती हुई यह भागवत कथा' हिन्दी पाठक के समक्ष आई है। 
यहाँ पर कुछ ऐसे उदाहरण दिए जा रहे हैं जिनमे लक्षणा के प्रयोग हुए है। 


'सुबते हो बाह्वान देश का 
प्रकट हुए जन नायक गांधी 
घायल रुघी हवा गरढ़हों फो 
बनने को अब पागल आंधी” ( जीवन द्वार ) 


इसमें 'घायल रुधी हवा गढहो की तथा 'पागल ऑघी” लाक्षणिक पद हैं। 
इनका लक्ष्याथ है अस्त, दलित एव क्षुृब्ध विचार फूट पड़ना चाहते हैं और सभी 
वाधाओ को दूर कर देना चाहते है। इस प्रकार इन पदो के अर्थ को कवि ने नया 
आयाम दे दिया है। 
“मुह विचका गुरु, व्यंग्य हेंसो हंस 
बोले तोल्ला कर कड़वा स्वर, 
राननीति का फेर न यह रघु, 
साहे साती आई सिर पर [/* 
इसमे 'साढ़े साती आई मुहावरा है इसका लक्ष्या्थ है विपत्तियाँ था पड़ी 
हैं। इसी लक्ष्याथ में मुहावरा रूढ हो गया है । 
“चजच्रपाव अघटित न अनश्न गगन से , 
जीवित रावण कंस अचेतन मन में ,”3 
इसमें “रावण तथा कंस” लाक्षणिक पद हैं । इनका लक्ष्यार्थ है बुरे विचार । 
इस प्रकार कवि ने विव को गोचर कराया है । 
“ जब दहुक रहा हो उर में, फट ज्वालामुखी भयंकर , 
तब कंसे लोग सुनेंगे, कोलाहल में अन्तः स्वर ४४ 
इसमे ज्वालामुखी फटना' लाक्षणिक पद है । उर में ज्वालामुखी फटना 
असम्भव है। अत, इसका लक्ष्याथे है क्रोधारिन का भड़क उठता । 
उर्वशी, लोकायतन तथा चाँद का मुंह टेढ़ा है इन कृतियों का अनुशीलन 
करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते है कि इन ग्रन्थों मे भी लक्षणा के पर्याप्त 
प्रयोग हुए है और ये प्रयोग वड़े ही समर्थ हैं। इन प्रयोगो की संवेदनशीलता और 


१. 'लोकायतन' पं० सुमिन्ना नन्‍्दन पंत, प्र० सं०, पृ० ५१ 
२. वही पृ० ७७ 

३. वही पृ० ११४ 

४. चही ए० १२७ 
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संप्रेपणीयत्ता अत्यधिक सक्षम है । मुक्ति बोध की रचना में लक्षण-लक्षणा का अत्य- 
धिक विस्तार से प्रयोग हुआ है | इससे कवि की जागरूक प्रतिभा और बदलते हुए 
नए प्रतिमावों के अभिव्यजन कौशल का पत्ता चलता है । 
रीतिकालीन साहित्य को उपलब्धियाँ 

रीतिकालीन साहित्य की परम्परा का प्रारम्भ ही आचाय॑ चिन्तामणि से माना 
गया है । हिन्दी साहित्य में शब्द-शक्तियो का विवेचन भी उन्ही से प्रारम्भ हुआ। 
उनकी यह परम्परा निरन्तर आगे बढती हुई भारतेन्दु युगीव आचाये लछिराम तक 
पहुँच गई है । यहाँ पहुँचकर यह परम्परा समाप्त हो गई । अतः यह कहा जा सकता 
है कि शब्द-णक्तियों के विवेचन के छेत्र मे रीतिकालीन आचाय॑ अपने आप में ही 
क्ादि-अन्त हैं | इससे यह तो स्पष्ट ही हो जाता है कि लक्षणा के शास्त्रीय प्रयोग 
मात्र रीतिकाल मे ही उपलब्ध है । इन शास्त्रीय लाक्षणिक प्रयोगों की श्रीवृद्धि करने 
का श्रेय प्रमुखतया आचार्य चिन्तामणि, भाचाये कुलपति, आधचाय॑ देव, आचाये 
भिखारीदास, आचाय॑ प्रताप साहि प्रभृति को है । इन शास्त्रीय प्रयोगो मे नृत्तनता 
फम अस्पष्टता अधिक है । ये प्रयोग शास्पीयता की चौखट में जकड़े है। वर्ण्य-विषय 
की स्पष्टता तो करते हैं, पर काव्य सौष्ठव को समृद्ध नही करते । 

रीतिकालीन साहित्य मे स्वतन्त्र रूप से अलकार ग्रन्थ लिखे गए । इन प्रन्थो 
में अलंकारो के लक्षण और उदाहरण छन्दो मे प्रस्तुत किए गए । रूपक, परिकराकुर, 
समासोक्ति, अतिशयोक्ति, अन्योक्ति, ग्ूढोक्ति, व्याज निन्‍्दा, व्याज-अस्तुति आदि 
कलकारो के माध्यम से बडे सुन्दर, शास्त्रीय एवं स्वच्छ लाक्षणिक प्रयोग हुए। 
सम्पूर्ण अलंकार ग्रन्थों मे लक्षणा का वैभव बिखरा है । इससे एक ओर तो काव्य में 
सौष्ठव आया बौर दूसरी ओर उक्ति-वचित्र्य एवं विवात्मकता । इन लाक्षणिक 
प्रयोगो द्वारा कवि ने अपने भाव-चित्रो को भावक के समक्ष भशस्तुत किया है। इन 
काव्यो से पर्याप्त वैदग्ध्य और भंगिमा की वक़्ता हैं । इन प्रयोगो पर यदि कोई 
'चार्ज” लग सकता है तो वह यह है कि आलकारिको ने स्वाभाविकता को कम और 
शास्त्रीयत्ता की अधिक महत्व दिया है । 

इस काल मे स्वतन्त्र रूप से नायिका भेद ग्रत्थ भी लिखे गए। इनकी सख्या 
भी एक बडी मात्रा मे है। इन प्रन्यो मे नायिका के विविध रूपो, भावों, ग्रुणो, 
लक्षणों और अवस्थाओं फो काव्य की सामग्री ववाया गया । इन छन्दो मे भी प्रच्चर 
मात्रा में लाक्षणिक प्रयोग पाए जाते हैं। ये लाक्षणिक प्रयोग शास्त्रीय, हे सुस्पष्ट तथा 
निखरे हुए है । इनमे भी कवियों की वाणी का विकास हुआ है । इनमें सम्रेपणीयता 
की शक्ति और विवो को ग्रोचर कराने की सामथ्यें है। इनसे काव्य सीप्ठव अथवा 
लालित्य बढता है | इन प्रयोगो मे कवि शब्दों मे अर्थ के नए आयामो की सम्भा- 
बनाओ का अस्वेषण करता है । इन प्रयोगों ढ्वारा भावों में तीब्रता भी उत्तन्न 


हो गई है ! 


३४४ रीतिकालीन काव्य भें लक्षणा का प्रयोग 


रीति-सिद्ध कवियों ने भास्त्रीयता के बच्घन ढीले किए | इसके परिणाम 
स्वरूप लाक्षणिक प्रयोगों में स्वाभाविकता आई । इसके अतिरिक्त इनके भाव बविंव 
अधिक संवेदनशील हो गए । रीति-सिद्ध कवियों के काव्य में भी लाक्षणिक प्रयोगों की 
धूम है । इन प्रधोगों में लाक्षणिक मूर्तिमत्ता की सामर्थ्य बढ गई । इनमे अर्थ के नए 
आयाम की शोध है। विरोधी शब्दो के प्रयोग द्वारा भी लाक्षणिकता की वृद्धि की 
गई है। इन लाक्षणिक प्रयोगों द्वारा कवि की अन्तरानुभूतियों के समर्थ चित्र भी 
मूर्तिमन्त हुए है। इनमे वैदघ्य और भगिमा की वक़ता अधिकांश स्थलों पर वर्तमान 
है । इस प्रकार लाक्षणिक प्रयोगो तथा भाव चित्रों को प्रस्तुत करने की दिशा में 
विकास हुआ है । 
रीति-मुक्त स्फुट काव्य तो रीतिकालीन लाक्षणिक प्रयोगों की चरमावस्था 
है । इतनी विम्बात्मकता, वैदग्ध्य, भगिमा को वक़ता, भावों की मनोहारी छुटा, 
स्वाभाविकत्ता, स्पष्टता, सवेदनीयता और संप्रेपणीयता लाक्षणिक प्रयोगों द्वारा रीति- 
काल के किसी वर्ग मे नही दिखाई पड़ती । लोकोक्तियो ओर मुहावरों की लाक्षणिक 
मूर्तिमत्ता भी निखरकर भावक के सम्मुख उपस्थित हुई है । इस समय के लाक्षणिक 
प्रयोगों को सभी हृष्टियों से श्रेष्ठ कहा जा सकता है। इनमे मात्र कमी यह है कि--- 
ये लाक्षणिक प्रयोग भी जीवन के विविध पक्षों की झाँकी नही प्रस्तुत कर सके । 
इन लाक्षणिक प्रयोगो का दामन पकड़कर कवियों ने नीति, वैराग्य तथा 
व्यवहार के पक्ष को भी प्रस्तुत किया है। इन प्रयोगो मे भी लाक्षणिक मूर्तिमत्ता है, 
पर इनके द्वारा व्ण्य-विपय ही अधिक स्पष्ट हुमा है । 
रीतिकालीन प्रवन्ध काव्यो मे भी यत्र-तत्र लाक्षणिक प्रयोग पाए जाते है, 
पर प्रबन्धों का कवि लाक्षणिक प्रयोगों के प्रति साववान वही था । इसलिए इन 
काव्यो में आए प्रयोगों से काव्य की श्री वृद्धि अधिक नही हो पाई । 
कुल मिलाकर इन लाक्षणिक प्रयोगों के माध्यम से कई अलंकारों की शोभा 
बढ़ती है, नायिकाओ के रूप, गुण, भाव, अवस्था आदि की श्रेप्ठ अभिव्यक्ति होती 
है, हृदय की अमूर्त सूक्ष्म भनुभूतियों को मूर्तिमता मिलती है, भावक की सवेदन- 
शीलता में वृद्धि होती है, भावों में तीन्रता आती है, वाणी का विकास होता हैं, 
बविम्बों की गोचर सामर्थ्य बढती है, काव्य में वंदग््य उत्पन्न होता है और छन्दों में 
सौष्ठव का सन्निवेश होता है। यही रीतिकालीन साहित्य की लाक्षणिकर 
उपलब्धियाँ है । 
इसी लाक्षणिक वेसव के कारण समस्त रीति साहित्य हिन्दी वाडमय का 
एक गौरव पूर्ण अध्याय वन सका है । 


अदा * 


अष्टाष्यायी 
अभिधावृत्तिमातृका 
अभिनव भारती 
ऋग्वेव 

फाव्य प्रकाश 
काव्य-प्रफाश 
काव्य-प्रकाश 
काव्यन्मीमासा 
फात्यायन भाष्य 


केपट भट्टाप्ताप्प 
गोचिन्द ठपकुर घदीप 
चस्रालोफ़ 

छान्वोग्य उपनिषद्‌ 
तफं-संग्रह 
तैत्तिरीयास्यकम 


तंत्रवातिक 
वद्मरूपक 
घ्वन्यालोफक 
नादुय शा 
न्याय सूत्र 

न्याय रत्त साला 
न्याप दर्शत 


सहायक ग्रन्थ सूची 


संस्कृत प्रन्थ-सूची-- 


पाणिन 


भुकुल भट्ट (काव्य माला) 
अभिनव भारती अभिनव गुप्त 


मम्मट (विश्वेरवर डा० नगेन्द्र) 

वामनी टीका सं० १६३३ 

डा० सत्यत्नतर्सिह सं० १६५४५ ई० 
राजशेखर 

कारिकावली मुक्तावली, रामरुद्री दिवकरी 
सहित, चौखम्बा, सं० सिरीज, काशी 

प्र० स०, निर्णय सागर, वम्वई सन्‌ १६४१ 
मागन्दाश्रम, पुरे, सव्‌॒ १६२६९ 

जयदेव 


अन्नभट्ट (न्यायवोधिनी त्रथा दीपिका सहित) 
सं० वावा शास्त्री फड़के, आनन्दाश्रम पुणे 
सनु १८६८ ई० 


घनन्जय (धनिक अवलोक सहित) 
भानन्दवर्धन (विष्वेश्वर भूमिका डा० नगेन्द्न) 
भारत मुनि (भारती सहित, बडीदा सस्करण ) 
गौतम (वात्स्यायत भाष्य सहित) 

पार्थ सारथि मिश्र 

गौतम 


३४६ रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


प्रताप रद्रीय 


प्रह्म सूत्र 
सोमांता भाषय 


महाभाष्य 

यास्क निरक्षित 
रस-गंगाघर 
वक्रोषित जीवित॑ 


चाकप पदीय 


विनोदिनों 
वेयाफरण धिद्धान्त मंजुषा 


ध्यक्षितविवेक् 
व्यक्ति विवेक 


घुहृदारण्पक उपनिषद 


बृहती दीका ऋजुविभला 
घुक्ल यजुः प्रातिशास्प 


शतपथ ब्राह्मण 
शवितवाद 


शब्द श्वित प्रकाशिका 
श्लोकवबा तिक 


साहित्य दर्पण 
साहित्य दर्पण 


विद्यानाथ (रत्वायण टीका सहित) के० पी० 
तरिवेदी स० १६०६ 

वेदव्यास 

शबर स्वामी, स० अभिजन सुव्बा शास्त्री, 
आनन्दाश्रम, पुरे 

पत्तजलि (म. म, शिवदत्त द्वारा संपादित 
(दुर्गाचायं टीका सहित) 

पहितराज जगन्नाथ (निर्णयसागर) 

कुन्तक (डा० एस० के० डे द्वारा संपादित 
१६२५ 

(बरह्मकाड) भर हरि (सूर्यनारायण व्याक- 
रणाचार्यकृत टीका सहित) 

(शक्तिवाद टीका) 

ताग्रेश भट्ट (सं० सभापति शर्मा उपाध्याय 
स० १६८६) 

महिमभद्‌ट (त० गणपतिशास्त्री संपादित 
निवेन्द्रम १६०६) 

महिमभट्ट (मधघुसूदनी विवुत्ति सहित, काशी 
१६२६) 


शलिकनाथ भिश्र 
स० पंडित श्री जीवानन्द विद्यासागर, 
कलकत्ता सरस्वती यंत्रालय 


परि० श्रीदामोदर शास्त्री, सं० सिरीज, 
चौखम्बा, काशी 

श्रीकृष्णकान्त वागीश भद्टाचाय॑, टीकोपेत 
श्री जयचन्द टिप्पणी सहित, प्र० स० 
कुमारिलभट्‌ट  (उम्बेककृत टीका सहित 
मद्रास १६४०) 

विश्वनाथ (हरिदास टीका सहित) 


: शालिग्नाम शास्त्री द्वि० आ० सं० १६६९१ , 


हिन्दी प्रन्थ-- 


अलंकार दर्पण 


अब्दुरंरहीम पानसाना 
अन्योष्ति फल्पद्रम 
अनाथ 


जपरा 


आधुनिक काव्यधारा 
मालभकेलि 


इश्फनाप्ता 
कवित्त रत्नाकर 


क्विफुल कल्पतरु चिन्तामणि 
फ़धिकुल कंठामरण 

कद्ोर प्रन्थावली 
फाव्य-घिलास 

काव्य फलाधर 

फावयादर्दां 

फाव्य कल्पततर 
फाव्य-निर्णव 


काय्य में अप्रस्तुत योजना 


फ्रामायनो 
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महाराज रामसिह प्र० वार, भारत जीवन 
प्रेस, काशी 

डा० समरसिह प्र० स० चिराँव, क्षाँसी 
दीनदयाल गिरि तीसरी शाखा 

सियाराम शरण गुप्त सम्बत्‌ २०१२, 
चिरगाँव, झाँसी 

सूर्यंकात त्रिपाठी निराला [साहित्यकार 
संसद की ओर से प्रयाग महिला विद्यापीठ 
प्र० आ० २००३) 

डा० केदशरीनारायण शूक्‍ल तृ० आ० 
सरस्वती मदिर बनारस, स० २००७ 
लाला भगवानदीन सं० १६७९ प्र० आवृत्ति, 
आदर प्रेस, काशी 

बोघाकृत प्र० वार १८६३ ६० 

सं० उमाशंकर शुक्ल, प्र० हिं० परि० 
विश्वविद्यालय प्रयाग १६४६ 

नवलकिशोर पाषाण यन्त्रालय लखनऊ, 
जनवरी १८७४५ ई० 

सं० जगत्नाथदास 'रत्ताकर प्र० बार 
भारतजीवन प्रेस, काशी 

बाबू श्यामसुन्दरदास सं० १९२८ ई० 
प्रतापर्सिह, हस्त० प्र० ना० प्र० सभा, काशी 
रघुनाथ, सं० १८०२ 


चिन्तामणि, सु० नवल किशोर यम्त्रालय, 
लखनऊ सं० १८७४ ई० 

मभिखारीदास, सं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, 
प्र० स० ना; प्र० सभा काश्ची, 

प० रामदहिन मिश्र, प्र० सं० सम्बंत्‌ २००१ 
ग्रन्थमाला कार्यालय, पटना 

जयशंकर प्रसाद 


इ्ष्य रीविकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


फिसाव 


कुण्डलिया 
केशव ग्रन्यावली खण्ड १ 


खड़ी बोली फा पद्च 
गीतावली 
गुप्त निवत्धावलो 


धवानन्द-कवित्त 


चिन्तामणि भाग २ 
जयद्रप-वध 


जापसी प्रन्यावली 
ठाकुर-ठसक 


ठाकुर-शतक 

तार सप्तक 

तीसरा सप्तक 

तुलसीदास और उनका युग 
दान लीला 


हिवेदी काव्य माला 
पुर्वादल 


दूसरा सप्तक 
देवदूत 


देव और उन्तकी कविता 
घ्वनिसम्प्रदाय भर उसके सिद्धान्त 
ननन्‍्ददास-प्रन्याचली 

नवरस तरंग 


वावू मैथिलीशरण गुप्त प्र० सं० १६१२ ई०, 
चिरगाँव, झाँसी 

गिरघरराय (वम्बई छापाखाना कानपुर) 
सम्पादक विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, हिं० 
एकेब्मी, उ० प्र०, इलाहाबाद 
अयोध्याप्रसाद खत्री सं० १८८९ ई० 

गो० तुलसीदास, गीताप्रेस, गोरखपुर 
वालमुकुन्द गुप्त प्र० सं० सं० २००७ 
स्मारक अन्य प्रकाशन समिति कलकत्ता 

सं० पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र चतुर्थ सं० 
वाणी वितान, काशी 

भाचार्य रामचन्द्र शुक्ल 

मैथिलीशरण युप्त सं० २०१३, चिरगाँव, 
झाँसी 

सं० आचार्य हरामचन्द्र शुक्ल तु० सं० 
लाला भगवानदीन प्र० आ० १६८३, 
सुलेमान प्रेस, काशी 

बाबू काशीप्रसाद सं० १६६१ 

'अज्ञेया 

“अज्ञे य॑ ज्ञान पीठ काशी, तृ० सं० 

डा० राजपति दीक्षित प्र० वार 

कर्ताराम (सं० सुधाकर द्विवेदी तृ० सं० 
सम्वतु १६१४) 

पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी प्र० बार १६४० 
इण्डियन प्रेप्त, प्रयाग ४; 
सियारामशरण गुप्त सु ० २०१२, चिरगाँव, 
पाँसी 

मज्ञेय, प्रगति प्रकाशन, दिल्ली 

पं० रामचरित उपाध्याय प्र० आ० हिं० 
ग्र० रत्नाकर कार्यालय 

डा» नगेन्द्र 

भोलागंकर व्यास, ना० प्र० सभा, काशी 
से वाबू वजरलदास; ना० प्र० सभा, काशी 
स० प० कृष्णविहारी मिश्र प्र० सं० १६२५ 
प्राचीन कविमाला कार्यालय, काशी 


नदनशत्त 
नैषध-काव्य 
परिमत 


पल्लविनी 
पथिफ 


पत्रावली 

पद्च-प्रवन्ध 

पद्य॒ पुष्पांजलि 
पद्माकर-प्रन्यावली 
प्रिय-प्रवास 

पुर-संग्रह 

प्रेमथन सर्वेस्थ भाग १ 
प्रतापलहरी 


पुथ्चीराज रासो 


पृथ्वी राज रासउ 
घिहारी 
जिहारी रत्ताकर 


बरवे रामायण 


सहायक ग्रन्य सूची ३४ह 


सं० गो० श्री गोवर्धनलाल सं० १६६० 
लक्ष्मीनारायण यन्त्रालय, मुरादाबाद 
गुमानमिश्र सं० १६५२, श्रीवेकटेश्वर यस्त्रा- 
लय बम्बई 

सूर्यकान्त भिपाठी 'निराला' 'गगा ग्रन्थागार 
स० २००७ 

सुमित्रानन्दन 'पन्त' द्वि० सें० 

रामनरेश त्रिपाठी, हिन्दी मदिर प्रयाग, 
१६५६ ई० 

मेथिलीशरण गुप्त सम्बत्‌ २०१२ चिरगाँव, 
झाँसी 

मेथिलीशरण गुप्त प्र० सं० १६१२ ई० 
चिरगाँव, झाँसी 

लोचनप्रसाद पाडेय प्र० बार १६६१४ ई० 
स्टार प्रेस, कानपुर 

सं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र प्र० स० ना० 
प्र० सभा, काशी 

पं० अयोध्याप्रसादर्सिह उपाध्याय 'हरिऔष' 
च० स० हिं० सा० कुटीर, बनारस 
स० २००२ 

रामदेवी प्रसाद (पूर्ण! प्र० स० 
वदरीनारायण चौधरी प्रेमघन' प्र० स० 
स० १६६६ हि० स० स० प्रयाग 
प्रतापनारायण मिश्र प्र० बार, नारायण 
प्रसाद अरोडा १६३६ ई० 

स० मो० ला० वि० पडया, राघा० गौर 
इयामसुन्दरदास, मेडिकल हाल प्रेस, वनारस 
१६०६ 

डा० माताप्रसाद गुप्त, प्र० वार, चिरगाँव, 
झाँसी 

स॒० पं० विश्वनाथ प्रप्ताद मिश्र तृं० सं० 
वाणी वितान, काशी 

सं० जगन्ताथदास रलाकर' गंगा पुस्तक 
माला कार्यालय, लसनऊ 

गो० तुलसीदास, ग्रीताप्न मे, गोरसपुर 
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पाषा-विज्ञान 


भाषा विज्ञान 
भाषा भुषण 


भारतेरु प्रन्यावली भाग ६, २, हे 
पारतेन्दु हरिइचन्ध 


भारत गीत कान्हा 

भारत-मारतो 

भारत-गीत 'विछड़ने वाले' 
पिखारीदास ग्रन्यावली प्रथम खण्ड 
भिखारीवास ग्रन्यावली द्वितीय खण्ड 
भ्रमर गीत-सार 


मतिराम कवि और आाचार्य 
मतिराम ग्रन्यावली 
सहाकवि मतिराम 
महाभारत 

मिलन 

याम्ता 


रस मीमांसा 
रस-रहस्य 


वाबू श्यामसुन्ददास, इण्डियन प्रेंस' 
इलाहाबाद सं० २००६ 
बावूराम सक्सेना 


स० ब्रजरत्वदास, लक्ष्मीनारायण प्रेस, 
बनारस 


सं० ब्रज रत्नदास द्वि० सं०, हिं० एकेडमी, 
इलाहाबाद 

श्रीधर पाठक द्वि० स० गंगा पुस्तक माला, 
कार्यालय, लखनऊ 

मेथिलीदरण गुप्त सं० २००३, चिरगाँव, 
झाँसी 

श्रीघर पाठक द्वि० सं० गंगा पुस्तक माला 
कार्यालय, लखनऊ | 

सं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र प्र० सं० नागरी 
प्रचारिणी सभा, काशी, 

सं० विद्वनाथप्रसाद' मिश्र प्र० सं० नागरी' 
प्रचारिणी सभा काशी 

सं० आचार्य रामचद्ध शुक्ल नवम्‌ सं०, सं० 
२०१८ साहित्य सेवा सदन, वाराणसी 

डा० महेन्द्रकुमार, भारतीय साहित्य मन्दिर 
दिल्ली पीली 
स”० पं० क्ृष्णविहारी मिश्र प्र० सं० गगा- 
पुस्तकमाला कार्यालय, लखनऊ 

डा० तिभुवनसिह प्र० सं०, (हिं? प्र० पु०, 
वाराणसी 


सवलसिह चौहान (नवलकिशोर छापाखाना 
लखनऊ) 


रामनंरेश त्रिपाठी सं० २०१० हिं० मदिर, 
प्रयाग 

महादेवी वर्मा, (किताबिस्तान इलाहाबाद 
स० १६२६) 

आ० रामचन्द्र शुक्ल 
स॒० बलदेवप्रसाद, ज्वालाप्रसाद सं ० १६५४ 
इण्डियन प्रेस, प्रयाग 


ध 


रस प्रकाश-रामक्ृत 
रस-पोयुूष निधि 
रामचरित मानस 
रामचरित चन्द्रिका 
रामाश्वमेघ 


रोतिकाब्य की भूमिका 
विद्यापति की पदावली 


विनयपत्रिफा 
व्यंग्यार्य फोमुदी 
प्रजविलास 
शब्द-रसायन 
शंकर-सर्वस्व 
शंकर सरोज 


शिवराज भूषण 
शिपा बायनी 


भी गोपिकागीत 

संस्कृत साहित्य फी रूपरेखा 
सन्त-काव्य 

सतसई सप्तक 


पाहित्य नवनीत 
छुख-सागर तरंग 


सुजान-चरित्र 


सहांयक अन्य सूचौ ई५१ 


वाबू जो० प्र०, बेनी प्र० हरिप्रकाश यत्रा- 
लय काशी १८८७ 

सोमताथ, हस्त० प्रति० ना० प्र० स० काशी 
गीताप्र स्, गोरखपुर 

प्‌० रामचरित उपाध्याय, प्र० आ० 
मघुसूदनदास, हस्त० प्रति० सभा सग्रह ८५८७ 
डा० नगेन्द्र तृ० स 

सं० रामवक्ष वेनीपुरी च० सं० १६९६ वि० 
पुस्तक भण्डार लहरिया सराय 

गो० तुलसीदास एकादश स०, गीताप्रेस 
गोरखपुर 

प्रतापसाहि, स० रामकंप्ण वर्मा, भारत 
जीवन प्रेस, काशी प्र० वार, सं० १६५७ 
ब्रजवासीदास कृत, श्री वेकटेश्वर छापखाना, 
बम्बई, स० १६५३ 

स० जानकीनाथ सिह 'मनोज' हि० सा० स० 
प्रयाग प्र० सं० सम्वतु २००० 

सं० हरिशकर दर्मा, निराला प्रेस आगरा 
सं० २००८ प्र० सं० 

पं० नाथूराम छर्मा, च० स०» प्र० बारय॑- 
समाज, वरोटा, हरदुआगज, अलीगढ 
भूषण स० १६०४ ६० 

प्‌० विश्वनाथप्रसाद मिश्र प्र० स०, सा० 
से० कार्यालय, काशी । 

श्रीधर पाठक, परदुमकोट प्रयाग सं० 
१६७३ वि० 

ले० पाण्डेय तथा व्यास, सप्तम्‌ सं० 

पं० परशुराम चतुर्वेदी प्र० स० १६५२ ई० 
डा० श्यामसुन्ददास से० १६३१ ई० 
हिं० ए० सयुकत प्रान्त इलाहाबाद 

पं० अम्विकादत्त व्यास द्वि० स०। 

स॒० वालदत्त मिश्र सं० १८६८ ई० सेठ 
छोटेलाल लक्ष्मीचन्द, बम्बई । 

सूदन कवि कृत स० श्रीराघाकृष्णदास सं० 
१६०२ ई० 


३३२ 


सुर फे सौ-फूट 
सूध्ित मुक्तावली 


सूफी काव्य संग्रह 
हम्मौर रासो 
हिन्दी साहित्य का इतिहास 


महाक्वाव्य फा स्वरूप और विफास 
हित तरंग्रिनी 


श्री गोपिका गीत 
पत्निकाएँ 
झ्न्दू 


दवन्दु 
'विहार-बन्धु', 
सरस्वती १९१२ भाग १३ सं० ६ 
सरस्वती १६१३ भाग १४ सं० ४ 
सरस्वती १९१४ भाग १४ सं० ३ 
त्तररवतोी १११७ भाग १८ सं० ६ 
सरस्वती १६२० भाग २१ सं० १ 
अँग्र जी प्रन्थ 

प्वयटिक्स 

रेटॉरिक्स 

प्रिन्सिपिल्स आँव लिठरेरी क्रिटिसिज्म 
दि मोनिंग आँव दि सोनिण 


ए स्पस्टम वॉव लाजिक 
आइबिड 


भआ छ हु 
४ ५ 


रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग 


सं० चुन्तीलाल शेप 

पं० रामचरित उपाध्याय प्र० आ० 

पं० परशुराम चतुर्वेदी प्र० सं० १६९५१, 

हिं० सा० सम्मेलन प्रयाग । 

कवि जोधराज कृत सं० बाबू श्याम- 
सुन्दरदास तृ० सं० 

जा० रामचन्द्र शुक्ल सं० परि०्स० २००२ 

ना० प्र० स० काशी 

डा० दाम्भुनाथसिंह भ्र० सं० 

सं० जगन्‍्नाथदास रत्ताकर प्र० बार०, सं० 
१६५२, भारत जीवन प्रेस काशी 

श्रीधर पाठक, पदञ्मकोट प्रयाग 


सन्‌ १६१ रे कला ४, किरण १, लोचन- 
प्रसाद पाण्डेय 

१६१३ अक्टूबर कला ४, सं० २, किरण ४ 
पटना, १६ दिप्तम्वर १८८६ ई० 


अरस्तू 
भ्रस्तू 

आई० ए० रिचार्ड्स 

आगडेन एण्ड रिचार्डसस (८ वाँ संस्करण 
१६१४ ई०) 

जे० एस० ग्रिल 


